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Adriana Lecouvreur

FRANCESCO CILEA

Opera en cuatro actos

Libreto de Arturo Colautti basado en el drama Adrienne
Lecouvreur de Eugene Scribe y Ernest Legouvé

Del 16 al 29 de junio de 2024

Estreno absoluto: 6 de noviembre de 1902 en el Teatro Lirico de Milén
Estreno en Barcelona: 7 de mayo de 1903 en el Gran Teatre del Liceu
Ultima representacién en el Liceu: 3 de junio de 2012

Total de representaciones en el Liceu: 41

Junio 2024 Turno
16 18:00 h A

17 19:30 h D-H
19 19:30 h

20 19:30 h E

22 19:00 h

26 19:30 h

29* 19:00 h C

*Con audiodescripcién

Duracién aproximada: 3 h 20 min

Acto I: 36 min - Pausa: 6 min - Acto ll: 35 min - Entreacto: 30 min - Acto lll: 28 min -
Entreacto: 20 min - Acto IV: 40 min.
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Ficha artistica

Direccién de escena
David McVicar

Reposicién
Justin Way

Escenografia
Charles Edwards

Coreografia
Andrew George

Reposicién de la coreografia
Adam Pudney

Vestuario
Brigitte Reiffenstuel

lluminacién
Adam Silverman

Asistencia a la direccién de
escena
Yannis Herrera

Asistencia a la iluminacién
John Froelich

Asistencia a la direccién musical
Sergio Sdez

Maestros asistentes musicales
Véronique Werklé, Carlos Sanchis Aguirre,
Jaume Tribé

Produccién

Gran Teatre del Liceu, Royal Opera House
(Londres), Opéra de Paris, Staatsoper Viena,
San Francisco Opera

Coro del Gran Teatre del Liceu
David-Huy Nguyen-Phung, director

Orquesta Sinfénica del Gran Teatre
del Liceu
Director Patrick Summers

ADRIANA LECOUVREUR - Commedia-dramma in quatrro atti - Musica di Francesco Cilea
Libretto di Arturo Colautti (dalla commedia di Eugene Scribe e Ernest Legouvé).

Editore propietario: Casa Musicale Sonzogno di Piero Ostali, Milan

Rappresentante per la Spagna: Monge y Boceta Asociados Musicales S.L., Madrid.
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Reparto
Maurizio La princesa de Bouillon

Freddie De Tommaso: 16, 19, 22 y 29 de junio
Roberto Alagna 17,20 y 26 de junio

Principe de Bouillon
Felipe Bou

Abate di Chazeuil
Didier Pieri

Michonnet
Ambrogio Maestri 16, 19, 22, 26 y 29 de junio
Luis Cansino 17y 20 de junio

Quinault
Carlos Daza

Poisson
Marc Sala

Un mayordomo
Carles Cremades 16, 19, 22 y 29 de junio
Pau Bordas 17, 20 y 26 de junio

Adriana Lecouvreur
Aleksandra Kurzak 16, 17 19 y 20 de junio
Valeria Sepe 22, 26 y 29 de junio

Con el apoyo de:

bankinter:

Daniela Barcellona 16, 19, 22 y 26 de junio
Clémentine Margaine 17, 20 y 29 de junio

Mademoiselle Jouvenot
Irene Palazdn

Mademoiselle Dangeville
Anais Masllorens

Bailarines

Ricard Argem(
Andrea Del Castillo
Federico Warner
Miriam Martin
Meri Bonet

Mar Garcfa

Kevin Gibbs

Annie Dacher
Iréne Savary

Actores
Oscar Bosch
Gonzalo Saenz
Roc Vilaré

Pau Gémez
Pau Zeiss
Vasilis Maltampes
Aitor Casares
Olau Pérez
Albert Aguilar
Iraitz Zapirain
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Martiri de la tarda
sobre la rosa encesa.

Als pits blancs de la lluna,
ossades de carenes;

al fons de les estunes,
vol de blaves falenes.

Que algu esqueixi la nit

amb ungles usurpades,
tota lavidai ara.

Extracto de la obra La llum constant (2013)

Susanna Rafart ha realizado una seleccién de sus poemas
y versos para todos los materiales de la temporada 2023/24
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“Mi vanidad no considera que la
cantidad compense el mérito real
de las personas. No me preocupo en
absoluto de brillar; me gusta cien
veces mas no decir nada, escuchar
cosas buenas, encontrarme en una
sociedad dulce, de gente sabiay
virtuosa, que sorprenderme por
todas las alabanzas insulsas que
me prodigan a diestro y siniestro.
No es que sea desagradecida ni me
falten ganas de gustar, pero creo
que la aprobacion de los bobos
solo es halagadora en sentido
general y que se convierte en una
carga cuando tiene que comprarse
con complacencias particulares 'y
reiteradas”.

Adrienne Lecouvreur.
Carta de 5 de mayo de 1728



La Orquesta Sinfénica del Gran Teatre
del Liceu con su director titular, Josep Pons.

Orquesta Sinfonica del Gran Teatre del Liceu

La Orquesta Sinfénica del Gran Teatre del Liceu es la orquesta mas antigua de Espafia. Durante
casi 170 afios de historia, la Orquesta del Gran Teatre del Liceu ha sido dirigida por las batutas mas
prestigiosas, de Arturo Toscanini a Erich Kleiber, de Otto Klemperer a Hans Knapperstsbusch, de
Bruno Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov, Ottorino Respighi, Pietro Mas-
cagni, Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldra, hasta llegar a nuestros dfas con Riccardo
Muti o Kirill Petrenko.

Ha sido la protagonista de los estrenos del gran repertorio operistico en la peninsula Ibérica desde
el barroco hasta nuestros dfas y a lo largo de su historia ha dedicado también una especial atencién
a la creacidn lirica catalana. Hizo su debut en 1847 con un concierto sinfénico dirigido por Maria
Obiols, siendo la primera épera Anna Bolena, de Donizetti. Desde entonces ha actuado de forma
continuada durante todas las temporadas del Teatro. Internacionalmente cabe destacar el Concierto
por la Paz y los Derechos Humanos, organizado por la Fundacién Onuart, retransmitido desde la
sede de las Naciones Unidas en Ginebra el pasado 9 de diciembre de 2017.

Después de la reconstruccién de 1999, han sido directores titulares Bertrand de Billy (1999-2004),
Sebastian Weigle (2004-2008), Michael Boder (2008-2012) y, desde septiembre de 2012, Josep Pons.
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A EvaPyrek
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Aleksandar Krapovski
Sergey Maiboroda
Oleg Shport
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Lev Mikhailovskii

Violin Il
A Rodica Monica Harda
¢ LiulJing
Merceé Brotons
Andrea Ceruti
Charles Courant
Piotr Jeczmyk
Kalina Macuta
Mihai Morna
Alexandre Polonski
Sergi Puente
Annick Puig

Viola

A Albert Coronado
Claire Bobij
Josep Bracero
Bettina Brandkamp
Salomé Osca
Frank Tollini
Patricia Torres
Paula Santos

m Concertino
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Violonchelo
A Cristoforo Pestalozzi
¢ Andrea Amador
Esther Clara Braun
Lourdes Kleykens
Matthias Weinmann
Joan Rochet

Contrabajo
A Joaquin Arrabal
¢ Cristian Sandu
Savio De La Corte
Javier Serrano

Flauta

A Aleksandra Miletic
Nieves Aliafio

A Sandra Luisa Batista

Oboé

A Guillermo Sanchis
Enric Pellicer
Emili Pascual

Clarinete
A Dario Marifio
Pablo Diaz Diaz

Fagot
A Bernardo Verde
Juan Pedro Fuentes

Trompa

A lonut Pogdoreanu
Pablo Cadenas
Carles Chorda E.
Haizea Lores

@ C. Asociado

A Solista

Trompeta
Carlos Roda
Javi Cantos

Trompeta

Josep Anton Casado
Francesc Colomina
David Alcaraz

Trombdn
Jordi Berbegal
David Morales
Luis Bellver

Tuba
José Miguel Bernabeu

Timpani
Marc Cabero

Percusién

Enric Albiol

Francisco José Sanchez
Alba Rodriguez

Arpa
Tiziana Tagliani

Celesta
Rodrigo de Vera

4 Ay.Solista
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El Coro del Gran Teatre del Liceu

Coro del Gran Teatre del Liceu

El Coro del Gran Teatre del Liceu nace conjuntamente con el Teatro en 1847 y protagoniza desde
entonces los estrenos en Espafia de la practica totalidad del repertorio operistico, del barroco has-
ta nuestros dfas. A lo largo de estos casi 170 afios, el Coro del GTL ha sido dirigido por las batutas
mds prestigiosas, de Arturo Toscanini a Erich Kleiber, de Otto Klemperer a Hans Knapperstsbusch,
de Bruno Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov,Ottorino Respighi, Pietro Mas-
cagni, Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldra, hasta llegar a nuestros dfas con Riccardo
Muti o Kirill Petrenko, y por los més grandes directores de escena.

El Coro del GTL se ha caracterizado histéricamente por una vocalidad muy adecuada para la épera
italiana, consolidando un estilo de canto de la mano del gran maestro italiano Romano Gandolfi
asistido por el maestro Vittorio Sicuri, que fue el director titular a lo largo de once afios y que
cred una escuela que ha tenido continuidad con José Luis Basso, Conxita Garcia y actualmente
con Pablo Assante. También han sido directores titulares del Coro Peter Burian, Andrés Maspero
y William Spaulding.

20
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Sopranos |

Eun Kyung Park
Carmen Jimenez
Monica Luezas
Mercedes Darder
Olatz Gorrotxategi
Margarida Buendia
Maria Genis
Oihane Gonzalez
Raquel Momblant
Gloria Lépez
Raquel Lucena
Alexandra Zabala

Sopranos Il

Sara Sarroca

Aina Martin

Mariel Fontes

M2 Angels Padré
Helena Zaborowska

Mezzo-sopranos
Olga Szabo
Elisabeth Gillming
Yuliia Safonova
Cristina Tena

Contraltos

Guisela Zannerini
Sandra Codina
Elizabeth Maldonado
Mariel Aguilar
Yordanka Leon
Ingrid Venter
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Tenores |

Jordi Galan

Andrea Antognetti
José Luis Casanova
F. Javier Ariza

Tenores Il

Sung Min Kang
José Ant© Medina
Eduardo ltuarte

Baritonos

Miquel Rosales
Plamen Papazikov
Domingo Ramos
Leonardo Dominguez
Lucas Groppo
Gabriel Diap

Bajos

Alessandro Vandin
Igor Tsenkman
Miguel Angel Currés
Walter Bartaburu
Dimitar Darlev
lgnasi Gomar

21
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“En el Arte, expresion del
espiritu, para mi siempre
ha sido norma constante e
intransigente la italianidad,
modernizada en el progreso
de las formasydela
técnica, nunca sofocada

ni deformada, como
testimonian y comprueban
Arlesiana, Adrianay

Gloria, las tres criaturas

de mi fantasia y de mi ideal
sonado”.

Francesco Cilea
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Compositor

Francesco Cilea nacié en Palmi, en Reggio di
Calabria, en 1866, y murié en Varazze, en la Liguria,
en 1950. Estudid en Napoles y, después de haber
escrito una suite para orquesta (en 1887), gané una
beca para seguir estudiando. Su primera épera, Gina
(de 1890), le valid la atencién del editor Sonzogno,
rival de Ricordi, y dos afios mas tarde estrend el
segundo titulo lirico, La Tilda, en Florencia. En 1897,
y mientras era profesor en el conservatorio de
Napoles, estrend L’arlesiana, que, junto con Adriana
Lecouvreur, se convertiria en su 6pera mas famosa.

En 1913, y con ocasidn del centenario del nacimiento
de Verdi, Cileéa escribi6é para Génova un poema
simfonicocoral dedicado al difunto compositor.

El estilo de Cilea se mueve en torno al verismo,

ya que 6peras como las dos ultimas que hemos
mencionado se enmarcan en este estilo propio

de los compositores operisticos al estilo de
Mascagni, Leoncavallo, Giordano o Puccini. En este
sentido, puede decirse que Ciléa forma parte de

los cinco compositores mas célebres posteriores

a la generacion de Verdi, aunque Gloria, que Ciléa
estrenaba en 1907, ya se apartaba de los postulados
veristas.
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Ensayo de Adriana Lecouvreur en el Gran Teatre del Liceu
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Libreto y libretista

El libreto del poeta y periodista Arturo Colautti
(1851-1914) se basa en el drama Adrienne
Lecouvreur, de Eugéne Scribe y Gabriel-Jean-
Baptiste-Ernest-Wilfrid Legouvé, que se habia
estrenado en 1849 y que se basaba en la existencia
real de la actriz francesa que da nombre a la obra
teatral, que vivié entre 1692 y 1730 y que fue
sociétaire de la Comédie Francaise. Cuando murio,
se especuld sobre si habia sido asesinada por la
Duquesa de Bouillon.
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Estreno

Adriana Lecouvreur se estrend el 6 de noviembre
de 1902 en el Teatro Lirico de Milan con el tenor
Enrico Caruso como Maurizio y la soprano Angelica
Pandolfini en el rol titular. El éxito de la partitura de
Cilea fue notable y la 6pera viajé por toda Europa, y

después fue también muy popular y programada en
los Estados Unidos.
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Estreno en el Liceu

Curiosamente, en 1858 se represento en el Liceu

la obra teatral de Eugene Scribe y Ernest Legouvé.
Volvié en 1864 en unas funciones de una compaiiia
italiana.

La 6pera mas célebre de Cilea llegé al Gran Teatre
del Liceu medio aio después del estreno milanés,

el 7 de mayo de 1903. El 15 de mayo aparecié a
L’esquella de la torratxa, una critica impagable sobre
la obra de Cilea: “¢Donchs qué’s pensaven? ¢éQué
perque’ns havian fet dalir tant ab Pestreno sorollés
de ’Adriana Lecouvreur, havia de ser aquesta obra
una 6pera valenta, grossa (...)2 No, senyors. El
mestre Cilea, a qui la prempsa italiana haura fet més
mal que bé ab sas generosas criticas, ens presenta
una Adriana débil, migrada, que ab prou feynas pot
sostenirse ab las reminiscencias de procediments
de’n Puccini y de’n Mascagni que li fan de crossas”.
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Kepn unsnr

Victor Garcia de Gomar

Director artistico del Gran Teatre del Liceu

Adriana Lecouvreur
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“El prestigio que rodea a una
actriz la convierte en la mujer
mas peligrosa que pueda

imaginarse”.

Louis-Sébastien Mercier,

Du Théatre, ou Nouvel essai sur Uart dramatique (1773)
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Adriana Lecouvreur es la 6pera mas
conociday celebrada del compositor
verista Francesco Cilea. Estrenada
con un éxito brillante en el Teatro
Lirico de Milan el 6 de noviembre de
1902, fue representada desde el afio
siguiente en un gran nimero de ciu-
dades europeas —entre las que figu-
ra Barcelona, en el Liceu en mayo de
1903 (con Angelina Pandolfini como
protagonista; la misma que estrena-
ria en Milan el rol al lado de Enrico
Caruso). Se estrend en el Teatro Liri-
coy no en La Scala, donde este titulo
no llegaria hasta 1932, dado que este
teatro estaba dominado por el editor
Ricordi, rival de Sonzogno. La autori-
dad de esta casa editora no permitié
que Pagliacci de Leoncavallo, entre-
nada en 1892 y representada con éxi-
to por todas partes, llegaraaLa Scala
hasta el ano 1927.

El libretista Arturo Colautti, que tam-
bién habia escrito el libreto de Fedora de
Giordano, para Adriana Lecouvreur, se
basé en la comedia dramatica de Eugéne
Scribe y Ernest Legouvé, estrenada en la

Comédie Frangaise con enorme éxito en
1849 (y en el Liceu también como obra
teatral durante la temporada 1858-1859).

La protagonista, que da el titulo a la
épera, es un personaje histérico (1692-
1730), actriz famosa de la Comédie con-
siderada la mejor intérprete de Jean
Racine y Pierre Corneille de su tiempo,
admirada por Francois-Marie Arouet,
mas conocido como Voltaire, tuvo una
relacién amorosa con el mariscal Mauri-
cio de Sajonia y muri6 joven, parece ser
que envenenada por una rival.

La trama es densa y complicada, y
determinados cortes que hizo el mismo
Cilea la hacen mas dificil e incongruen-
te. Los amores de Adriana y el mariscal
Maurizio de Sajonia, hijo de Augusto
el Fuerte, que inicialmente esconde su
identidad, se ven complicados por las in-
trigas de la princesa de Bouillon, anterior
amante de Maurizio. Otros personajes
importantes de la obra son el principe de
Bouillon, enamorado de una actriz y rival
de Adriana en la Comédie, que pretende
encarcelar a Maurizio por las deudas, y
Michonnet, director de la Comédie.
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La princesa envenena finalmente un
ramo de violetas que Adriana habia dado
a Maurizio como prenda de su amor, y
a pesar de la reconciliacién de los dos
amantes, el ramo provoca la muerte de
la actriz. La 6pera tiene un gran atrac-
tivo por su inventiva melddica y por la
elegancia de la escritura orquestal, con
temas o leitmotiv para cada personajey
situacién. Tiene momentos muy cono-
cidos y queridos, como el aria “lo son
Pumile ancella”; la secuencia final, “Po-
veri fiori”, que presenta analogias con
las escenas de locura de la tradicion liri-
ca italiana, o el recitado de un monélogo
de Fedra de Racine —“Giusto cielo! che
feci in tal giorno2”— al final del tercer
acto.

Adrienne Lecouvreur nacié el 5 de
abril de 1692 en Daméry, poblacién de
la region francesa de la Picardie. De muy
joven destacé como actriz tragica indis-
cutible, y se situé rapidamente en los
entornos culturales parisinos. Fue una
célebre intérprete, sobre todo de Voltai-
re, Racine y Corneille. Controladay poco
enfatica, fijé un modelo de declamacidn
que seria la referencia de las técnicas de
actuacion posteriores. En la escena des-
tacaba por una maravillosa naturalidad,
en contra de la declamacién pomposa
que reinaba en Francia en la época.

Charles Augustin Saint-Beuve, critico
literario y escritor francés, escribe sobre
ella que tenia el magisterio de la esce-
na muda, el arte de saber escuchar con
toda la expresividad mientras los otros

hablaban. Su profesion y talante, gentil
y refinado, le procuraron la simpatiay la
estimacion de los hombres mas ilustres
de la época. Entre sus protectores esta-
ba Voltaire, que le dedicé versos llenos
de ternura que exaltaban la belleza, la
graciay las virtudes: «Cest la que je vous
vis, aimable Lecouvreur>. Tristemente, ni
en el drama de Scribe y Legouvé ni en el
libreto de Colautti se hace mencién al-
guna del escritor francés, y nos queda-
mos con el pesar de saber cémo habria
sido un Voltaire operistico.

Adrienne Lecouvreur era una mujer
apasionada dentro y fuera de la escena.
Sentia una enorme pasion por Mauricio
de Sajonia; por quien lo sacrificé todo;
empefio todas sus joyas y vajillas y le en-
tregd todo el patrimonio para recuperar
el trono perdido de Curlandia, territorio
de un ducado incluido hoy en la Republi-
ca de Letonia. Cuando Mauricio volvié,
después de una campafia desastrosa,
abandoné a la actriz por la duquesa de
Bouillon. Poco después, Lecouvreur fue
encontrada muerta el 20 de marzo de
1730 en circunstancias mas o menos
misteriosas y, segtin dice la leyenda, en-
venenada por su rival. Su vida fue corta,
ya que la muerte le llegé con 38 afios.
Los celos, causados por unas fisuras im-
posibles de curar, son el poderoso vehi-
culo que desencadena esta tragedia. El
rechazo de la Iglesia a hacerle un entier-
ro cristiano conmovid a la sociedad de la
época: el cura de Saint-Sulpice se negd
a dar sepultura religiosa al cadaver y fue
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enterrada de noche y clandestinamente
en un terreno de la Rue Bourgogne de
Paris. Voltaire, que habia sido uno de sus
amantes mas vehementes, protesté por
este hecho cruel.

No obstante, esta version del enve-
nenamiento no parece muy ajustada a
la verdad, porque seguin noticias mas
fiables, Adrienne habria muerto a causa
de una fuerte intoxicacioén intestinal. De
esta falsedad histérica, la trama argu-
mental ha ganado en poesia —la agonia
por unas flores envenenadas tiene una
magia superior a la hora de facilitar al
compositor mas posibilidades de com-

poner un cuarto acto de interés y pasion
mayores.

Ya en pleno siglo xix, y gracias a la
obra teatral de Eugéne Scribe y Gabri-
el Legouvé, el mito se adapté a la 6pe-
ra gracias a Francesco Cilea. Heredero
de la tradicion romantica italiana, el
compositor calabrés ofrecié al verismo
musical uno de sus melodramas mas
emocionantes, en la linea de las com-
posiciones de Mascagni, Leoncavallo
y Giordano. Asi pues, el rol de Adriana
Lecouvreur, igual que las grandes he-
roinas tragicas del siglo xix, como Nor-
ma, Lucia, Leonora o Aida, permiten

0sewwo)] 3 alppa. ©9das elsjeA

33



Adriana Lecouvreur - Francesco Ciléa

& Tornar a I'index ->

desarrollar no solo las dotes vocales,
sino también las interpretativas de las
cantantes: el amor puesto a prueba, la
pérfida accién de la mezzosoprano con-
tra la confiada y desarmada soprano, y
la locura final.

Esta refinada produccién imaginada
por David McVicar en 2010 es una espe-
cie de cuadro de Watteau/Fragonard en
el que resucita un siglo xvii, en el que
las pasiones en escena hacen eco de las
pasiones de la vida real. McVicar situa
sobre el escenario apariencias reales y
teatrales, y crea un efecto sorprendente
sobre el espectador. El director de es-
cena escocés nos sitda en el interior del
backstage teatral de la Comédie Fran-
caise en 1730, y nos muestra el truco y
la magia del teatro antiguo; un precioso
vestigio recreado: un teatro de juguete
para la misma Adriana que, en realidad,
es una especie de jaula y, al mismo ti-
empo, una ilusion sobre la forma de es-
capar hacia un mundo de fantasia. En el
ultimo acto se nos muestra totalmente
desmantelado, como si hubiera sido
abandonado. Hay algo de tragico en un
teatro al final de su vida, y eso se iden-
tifica con Adriana. Ella ha decidido que
hallegado al final de su vida y abandona
el escenario. Existe un vinculo real en-
tre la personalidad de la escenografia y
la personalidad de la protagonista. Un
teatro dentro del mismo teatro. Cambi-
os de escena que se suceden retirando
un conjunto de decorados mdviles para
dejar al descubierto un nuevo decora-

do que hasta entonces estaba oculto
detras. Sorpresas visuales con técnicas
teatrales de la misma época de Adriana.

Las decoraciones suntuosas de Char-
les Edwards recuerdan en cada instante
el artificio de la escena, la belleza de los
vestidos de Brigitte Reiffenstuel encan-
tan el ojo del espectador, la delicadeza
de las luces de Adan Silverman se afia-
de al éxito visual de estos cuadros su-
cesivos, asi como el cuidado aportado
al detalle en esta reconstituciéon de los
salones de los principes y de la escena
clasica.

En esta produccidn, el espejis-
mo alcanza la maxima expresién al
transformar las salas de teatro en
inmensos salones de baile. El esce-
nario, con su decorado, se iguala con
la platea. Las ultimas diferenciasyy je-
rarquias entre el espacio de la ficcion
y la realidad se desvanecen. Todo es
mentira y todo es verdad. Un parén-
tesis de lujo que, de alguna manera,
McVicar también ha buscado en esta
produccidén. Escenografia y vestua-
rio se prestan al lucimiento de los
papeles protagonistas. Conjugando
verdad histérica y realismo tragico,
Adriana Lecouvreur no ha dejado de
exponer en la escena las ilusiones
teatrales mas nobles, asi como los
sentimientos de la vida real.
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“No hay secreto que
el tiempo no revele”

Jean Racine

35



Adriana Lecouvreur - Francesco Ciléa

Tornar a I'index

Marc Sala, Anais Masllorens, Irene Palazén, Carlos Daza
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Un elegante homenaje al teatro en
una deslumbrante propuesta histo-
ricista

El director de escena escocés David
McVicar ha cargado durante afios
con laimagen de enfant terrible de la
opera, y se le ha colgado con demasi-
ada frecuencia la etiqueta de agitador
con espiritu punk que busca, en sus
producciones, un detalle provocador
0 un marco transgresor que genere
una cierta sensacién de incomodi-
dad o conmocidn entre el publico. Es
cierto que McVicar tiene produccio-
nes que juegan conscientemente con
esa idea, y en las que hay inteligen-
tes referencias a la cultura pop, un
alto voltaje sexual, representaciones
morbosas de la muerte, la enferme-
dad y el dolor, e incluso referencias
explicitas a las drogas. Pero como
él ha explicado en varias ocasiones,
ninguna de las decisiones que toma
es caprichosa: sostiene que su deber
como director de escena es ser un in-
termediario entre la obray el publi-
co —ser un humilde siervo del genio,
como diria Adriana Lecouvreur-, y fa-
cilitar que las historias se entiendan,
que los temperamentos de los perso-
najes se perciban con claridad, y que

las 6peras mas antiguas, y por tanto
mas alejadas culturalmente del publi-
co actual, nos puedan llegar sin difi-
cultades. Para conseguirlo, McVicar
toma decisiones que pueden resultar
sorprendentes o inesperadas, pero
que siempre resultan eficaces: en
sus manos, cualquier épera se vuelve
diafana, nos llega sin dificultad y con
una enorme cantidad de informacién
complementaria de gran valor.

En Adriana Lecouvreur, como ya ha-
bia hecho en otras dos producciones
que también se han visto en el Liceu
-las de Andrea Chénier y La traviata,
que regresara la préxima tempora-
da-, McVicar optd por una escenogra-
fia de época, de principios del siglo
XVIl, que nos traslada al tiempo en el
que sucedieron los hechos originales
que inspiraron la 6pera de Ciléa. En
este caso no hay ningun gesto pos-
moderno, ni una sola concesion al
estilo informalmente conocido como
eurotrash: esta produccidn es rica en
corsés y vestidos lujosos con faldas
con forma de copa, pelucas empol-
vadas, levitas con botones brillantes
y un encantador aire francés, todo
disefiado por Brigitte Reiffenstuel.
La decoracién de Charles Edwards
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nos transporta sin subterfugios a los
lugares especificados en el libreto: la
Comédie Francaise, una villa noble en
las afueras de Paris, el salén de un pa-
lacio, un apartamento humilde. Para
mostrar la accién de la 6peray ampli-
ar su significado no hace falta mas, y
ésta es una buena muestra de la in-
teligencia escénica de McVicar, que
s6lo necesita ser provocador cuando
hay algtin obstaculo que se interpo-
ne entre la obray el publico. Si no es
asi, lo normal es que la obra fluya sin
interferencias.

Ademas de todo esto, hay dos temas
centrales que recorren Adriana Le-
couvreur y a los que McVicar le da
una importancia principal: el arte
como experiencia divina, y el amor
como pasidn incontrolable. Su dra-
maturgia, pues, incide en estos as-
pectos de una manera tan inteligente
como eficaz. Adriana Lecouvreur es
la historia de una actriz enamorada y
arrastrada contra su voluntad al inte-
rior de un triangulo sentimental que
acaba con su vida, y el mundo del te-
atro esta muy presente en el libreto.
McVicar sitda el acto | en las bamba-
linas de la Comédie Francaise, pero
trabaja el escenario —presidido por
un busto de Moliére justo en la em-
bocadura- como si fuera un espejo:
mientras la compaiiia se prepara para
salir, también vemos sus acciones en
escena, aparentemente observadas

por otro publico invisible que estaria
al otro lado, enfrente nuestro. El acto
lll, que incluye un nimero de danza -
inspirado en el mito griego del Juicio
de Paris-, también es fiel al espiritu
histérico, y McVicar nos permite ob-
servar un auténtico ballet de corte de
los tiempos de Luis XV, con una core-
ografia deliciosa de Andrew George.
La reconstruccion histérica de los es-
pacios, los comportamientos y el arte
del periodo barroco francés resultan,
pues, realmente admirables.

Sin embargo, el aspecto mas destaca-
ble de esta produccién, que ya pasé
por el Liceu en la temporada 2011-
2012, tiene que ver con las pasiones:
el amor torrencial que une a Adria-
na y Mauricio, y el odio que separa a
Adrianay la Princesa, son las fuerzas
emocionales de la 6pera, y McVicar
las trata con una dramaturgia claray
eficaz. Una de las decisiones de esta
produccidn esta en que se incentiva
el contacto fisico: los besos en esce-
na son reales, sin precipitacion, se da
suficiente tiempo a los intérpretes de
Adrianay Mauricio para que, mientras
recuperan el aliento tras el esfuerzo
de cantar, se besen y se toquen como
si estuvieran dominados por una pul-
sion sexual irreprimible. A la vez, la
Princesa transmite toda la vileza de
quien decide asesinar a su rival a san-
gre fria: la relacion entre ella y Adria-
na se construye poco a poco a partir
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de los celos, el desprecio, el odio y el
afan de venganza, lo que le concede
a la produccién no sélo una estética
monumental de época, delicaday her-
mosa, sino también un interesante as-
pecto psicoldgico.

Desde su estreno en Londres en la
temporada 2010-2011 de la Royal Ope-
ra House, esta produccion de David

McVicar se ha terminado convirti-
endo en la mejor aproximacién a un
titulo apasionante porque, ademas
de conservar su excelencia musical,
también aporta una dosis generosa
de glamour, de claridad argumental
y tension, todo lo que necesita esta
obra sublime para elevarse a su me-
recida categoria de pieza magistral.

«McVicar juega con laidea

del teatro dentro del teatro,
convirtiendo los espectadores
en testigos de una doble obra
que se multiplica en escena
como un juego de espejos»
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“Dad a los espectadores
en espectaculo;
convertidlos en actores
a ellos mismos: haced
que cadauno se veay

se quiera en los otros a
fin de que todos estén
mejor unidos”.

Jean-Jacques Rousseau

Lettre a M. D’Alembert sur les spectacles
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Argumento
de la obra

Adriana Lecouvreur
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Nos situamos en el Paris de 1730. En el foyer de la
Comédie Francaise se ultiman los preparativos para la
representacion de la tragedia Bajazet de Racine, que esta
a punto de empezar. Michonnet, el empresario y director
de escena, asiste a los actores Poisson y Quinault y a las
actrices Jouvenot y Dangeville. Poco después, se decla-
ra enamorado de la primera actriz, Adriana Lecouvreur,
aunque confiesa sentirse demasiado agotado para tener
que atender diay noche la compafifa.’ Llegan entonces el
Principe de Bouillon (protector de la actriz Duclos y rival
de Adriana) y el Abad de Chazeuil (confidente de la espo-
sa del principe), a quien Michonnet recibe efusivamente.

Aparece entonces Adriana, recitando los versos de
Racine destinados al personaje de Roxanne para dar paso
a una reflexién sobre su profesién, destinada a servir el
arte supremo del teatro.?

El Principe se inquieta cuando se entera de que Du-
clos estd en el camerino redactando una nota que el aris-
tdcrata quiere interceptar a través de Chazeuil. Mientras
tanto, Michonnet declara su amor a Adriana, pero ella
dice estar enamorada de un militar que ella toma por
un oficial de baja categoria, pero que no es otro que
el conde Maurizio di Sassonia, quien se encuentra tam-
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bién en el teatro para ver actuar a Adriana.? Por razones
diplomaticas, esa noche Maurizio tendra que fingir un
flirteo con la Princesa de Bouillon, que en realidad esta
enamorada del conde.” El Principe no se da cuenta de
que su esposa ha citado a Maurizio a través de Duclos y
quiere comprometer a la actriz, creyendo erréneamente
que es ella quien se ha citado con Maurizio para un en-
cuentro amoroso.’

Laaccién transcurre en la finca propiedad de Duclos,
pagada por su amante, el Principe Bouillon. La Princesa
espera la llegada de Maurizio,® que llega con un ramo de
violetas que le ha dado Adriana y finge que son para la
Princesa. Esta advierte al conde que tiene enemigos en
la corte, aunque ella ha hablado a favor suyo a la reina.
Maurizio se plantea huir de Paris y no atiende las insinu-
aciones amorosas de la Princesa.

De repente, esta ve llegar a su marido con Chazeuil
y se esconde para no ser descubierta en compafifa del
joven oficial. Maurizio, sabiendo que el Principe piensa
que se ha citado con Duclos, le confiesa que la actriz ya
no es objeto de su amor.

Llega Adriana y el Principe le presenta a Maurizio
como Conde de Sajonia, lo que hace que la actriz se dé
cuenta del verdadero rango del hombre de quien esta
enamorada. La pareja se queda sola, mientras el Principe
cierra las puertas detrds de las que cree que se esconde
Duclos.”

Adriana sospecha de la infidelidad de Maurizio y este
jura que la mujer escondida no es su rival, sino una per-
sona a quien él necesita por cuestiones politicas.

Michonnet confirma que, efectivamente, no se trata
de Duclos, aunque la identidad de la dama escondida si-
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gue siendo desconocida. Adriana, empujada por su amor
hacia Maurizio y resignada a pesar del velo de celos que la
invade, se dispone a ayudar a la Princesa a huir. La salida
de la aristécrata provoca una pelea dialéctica entre Adria-
nay la Princesa, ignordndose las identidades respectivas.®

Salén del Palacio de los Bouillon, donde la Princesa
prepara una fiesta para la que se ha dispuesto un pe-
quefio escenario. El Abad de Chazeuil interroga a la Prin-
cesa sobre la misteriosa dama que le ha ofrecido una llave
para escapar en el acto anterior. Los celos de la Princesa
crecen ostensiblemente.

Llegan los invitados. El Principe Bouillon explica su afi-
cién por la quimica y presenta la pantomima que tiene
que representarse a continuacién, antes de una actuacién
de la gran actriz Adriana Lecouvreur.’

La Princesa, que ha reconocido en la voz de laactriza
su rival en amores, confirma su sospecha cuando declara
que Maurizio ha sido herido en un duelo y Adriana no
esconde su desazdn. Pero el conde hace acto de presen-
cia poco después y, en un aparte, pide a la Princesa que
lo proteja, lo cual Adriana toma como una insinuacién
amorosa.

Fingiendo seguir el juego de los Bouillon, Maurizio se
muestra eufdrico,' y eso dara paso a una pastoral.

Terminada la pantomima, Adriana y la Princesa se en-
cuentran de nuevo, ahora a cara descubierta. La Ultima
pregunta abiertamente sobre la identidad de la amante
de Maurizio y alude al ramo de violetas que el conde lle-
vaba en el segundo acto. Adriana, en una sabia réplica,
se refiere a un brazalete encontrado en el jardin, en el
mismo acto. El Principe declara que la joya pertenece a
Su esposa.
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La Princesa solicita a Adriana que recite unos versos
de la Fedra de Racine. Ella accede a hacerlo, con versos
declamados con segundas intenciones hacia la Bouillon.™
Todo el mundo aplaude a la actriz con entusiasmo, lo que
desespera a la Princesa.

Pequefio saldn en la casa de Adriana Lecouvreur. La
actriz, desde la fiesta, esta desmoralizada y sin ganas de
hacer vida social ni de actuar en los escenarios. Es el dia
de su aniversario y Michonnet, con Quinault, Poisson,
Jouvenot y Dangeville, miembros de la compafifa teatral,
han venido a visitarla.” Ella se confiesa a Michonnet sobre
su estado y el recelo hacia la Princesa.

Una sirvienta lleva entonces un regalo dirigido a Adri-
ana: un cajetin con el ramo de violetas que le habfa en-
tregado a Maurizio en el primer acto. El obsequio altera
visiblemente a Adriana™y Michonnet le advierte que po-
siblemente las flores no han sido enviadas por Maurizio,
lo que se confirma cuando llega el conde para declarar
suamor a la actriz.”

A pesar de la felicidad por el reencuentro, Adriana
cada vez se siente peor: las flores, envenenadas, han sido
enviadas por la Princesa Bouillon. Adriana, que ha olido
las violetas, morira en los brazos de su querido, que se
desespera.’®
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La épera empieza sin preludio ni apertura y deja notar un ambiente
A2

movido, interrumpido por el aria “Michonnet, su! Michonnet, git” con
reminiscencias coémicas.

Es la gran entrada de Adriana con los versos recitados “Dal sultano
Amuratte m’arrendo allimper”, que dan paso a la gran aria —la mas
célebre de la dpera— “lo son 'umile ancella”, de altos vuelos melddicay
escrita sobre unas frases iniciales que se convertiran en el leitmotiv del
personaje. Cilea recalca la indicacion “con anima” sobre las frases “L'eco
del dramma uman” e “il fragile strumento vassallo della man” y el aria
culmina con un la bemol agudo sobre la ltima silaba del “morra”.

Maurizio canta entonces otra aria famosa, “La dolcissima effigie”, de
resonancias heroicas, pero que refuerzan los rasgos del enamoramiento
del personaje hacia Adriana. La pagina pide un canto expresivo y el
apianamento de determinados sonidos para reforzar la delicadeza de
sus sentimientos.

Aunque no aparece todavia en escena, la Princesa se hace presente con
su tema, expuesto a cargo de los metales, y que Cilea deja oir en este
momento como amenaza sobre |a relacién entre Maurizio i Adriana.

El final del acto expone los temas de Adriana y de Maurizio.

El acto se inicia con el aria de la Princesa, “Acerba volutta, dolce tortura”
llena de contrastes y que sirven para subrayar la desazén del personaje,
apasionado y con un amor abnegado hacia Maurizio. Este amor queda
mas patente en la parte final del aria y sobre el lirismo con qué Cilea
subraya la frase O vagabonda stella d’Oriente, non tramontar...”.

El encuentro entre Maurizio y Adriana dard paso a una breve aria del
conde (“No! ¢Che giova™?) y después a un apasionado dio con Adriana.
La frase “Eri degno d’un trono” marca el maximo punto climdtico del
fragmento.

El dlio entre las dos mujeres, “Egli € il sol”, es una magnifica muestra de
las habilidades teatrales de Cilea.

Cilea recurre a una savia evocacién de la musica galante, sin caer en la
imitacion.

Con el aria “Il russo Mencikoff”, de cariz marcial y con rasgos de parodia.
La pagina obliga al tenor a alcanzar un si bemol sobreagudo.
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Recurriendo a la forma del meldlogo, Adriana recita sobre una melodfa
orquestal, tratada cameristicamente y tan solo canta el dltimo verso. Se
trata de “Giusto cielo! Che faciin tal giorno”, que enlaza, sin interrupcién,
con “Che mai, mai debba arrossir”.

Antes de alzarse el telén, Cilea incorpora un preludio (“andante triste”)
sobre una melodfa inquietante, que anuncia el desenlace tragico del final
gracias a los instrumentos de cuerda graves que dan paso al lamento del
oboe y a la oscuridad de las trompas.

“Taci, mio vecchio cuor!” es la semiaria de Michonnet, que revela la
limpieza de corazdn del personaje. Después, Quinault, Poisson, Jouvenot
y Dangeville entonaran un pasaje farsesco y animado.

La actriz entona entonces el aria “Poveri fiori” sobre un motivo
expuesto en el preludio del acto y que acaba con un dramdtico “Tutto
¢ finito”. Con respecto al canto, la pagina responde a los paradigmas
caracteristicos del verismo: canto spianato, intimismo en las medias
voces hasta desembocar en la desesperada conclusién del aria.

En un dlo de alta intensidad lirica y pasional, “Il nostro amor sfida la
sorte”.

La épera acaba con una coda bajo la indicacién de pianissimo, en alusion
ala agonfa y muerte de la protagonista.
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English synopsis

ACT I

ACT Il

The setting is Paris in 1730. In the foyer of the Comédie Francaise, they are fi-
nalising preparations for the performance of Racine’s tragedy Bajazet, which
is about to start. Michonnet, impresario and stage director; assists the actors
Poisson and Quinault and the actresses Jouvenot and Dangeville. Shortly
afterwards, he declares his love for the leading actress, Adriana Lecouvreur,
although he confesses that he feels too exhausted due to having to attend
to the company day and night. The Prince of Bouillon (protector of the
actress Duclos and Adriana’s rival) and the Abbott of Chazeuil (confidant
of the Prince’s wife) arrive, whom Michonnet receives warmly.

Adriana then appears, reciting Racine’s verses intended for the character of
Roxanne, moving into a reflection on her profession, dedicated to serving
the supreme art of theatre.

The Prince is disturbed when he learns that Duclos is in the dressing room
writing a note that the aristocrat wants to intercept through Chazeuil. Mean-
while, Michonnet declares his love for Adriana, but she says that she is in love
with a military man she takes for a low-ranking officer, but who is none other
than Count Maurizio di Sassonia, who is also at the theatre to see Adriana
perform. For diplomatic reasons, Maurizio will have to feign a dalliance that
night with the Princess of Bouillon, who is actually in love with the Count.
The Prince does not realise that his wife has summoned Maurizio through
Duclos and wants to jeopardise the actress, mistakenly believing that it is she
who has arranged to meet Maurizio for an amorous encounter.

The action takes place at the estate owned by Duclos and paid for by her
lover, Prince Bouillon. The Princess awaits the arrival of Maurizio. He arrives
with a bouquet of violets that Adriana gave him, pretending they are for the
Princess. She warns the Count that he has enemies in the court, although
she has spoken in his favour to the Queen. Maurizio considers fleeing Paris
and does not listen to the Princess’s amorous insinuations.

Suddenly, she sees her husband arrive with Chazeuil and hides so as not to
be discovered in the company of the young officer. Maurizio, knowing that
the Prince thinks he has a date with Duclos, confesses that the actress is no
longer the object of his love.

Adriana arrives and the Prince introduces Maurizio to her as the Count of
Saxony, which makes the actress realise the true rank of the man she is in
love with. The couple are left alone, while the Prince closes the doors behind
which he believes Duclos is hiding.

Adriana suspects Maurizio of infidelity and he swears that the hidden woman
is not her rival, but a person he needs for political purposes.
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Michonnet confirms that it is indeed not Duclos, although the identity of the
hidden lady remains unknown. Adriana, driven by her love for Maurizio and
resigned in spite of the cloud of jealousy that overcomes her, sets out to
help the Princess flee. The aristocrat’s departure incites a dialectical quarrel
between Adriana and the Princess, their respective identities unknown.

Salon of the Bouillon Palace, where the Princess is preparing a party for
which a small stage has been set up. The Abbott of Chazeuil questions the
Princess about the mysterious lady who had offered her a key to escape in
the previous act. The Princess’s jealousy grows noticeably.

The guests arrive. Prince Bouillon explains his fondness for chemistry and
introduces the pantomime that is to follow, before a performance by the
great actress Adriana Lecouvreur.

The Princess, who has recognised her love rival by the actress’s voice, con-
firms her suspicions when she declares that Maurizio has been wounded in
a duel and Adriana does not hide her dismay. But the Count appears shortly
afterwards and, in an aside, asks the Princess to protect him, which Adriana
takes as an amorous innuendo.

Pretending to play along with the Bouillons, Maurizio is euphoric, which
leads into a pastoral piece.

The pantomime over, Adriana and the Princess meet again, now with their
faces uncovered. The Princess openly asks about the identity of Maurizio’s
lover and alludes to the bouquet of violets that the Count was carrying in
Act II. Adriana, in a wise retort, refers to a bracelet found in the garden in the
same act. The Prince states that the jewellery belongs to his wife.

The Princess asks Adriana to recite some verses from Racine’s Phaedra.
She agrees, with verses declaimed with ulterior motives towards Bouillon.
Everyone applauds the actress enthusiastically, which makes the Princess
despair.

Small salon in Adriana Lecouvreur’s house. Since the party, the actress has
been demoralised and has no desire to socialise or perform on stage. It is her
birthday and Michonnet, with Quinault, Poisson, Jouvenot and Dangeville,
members of the theatre company, have come to visit her.  She confesses
her state of mind and her mistrust of the Princess to Michonnet.

A servant then brings Adriana a gift: a box containing the bouquet of violets
she had given Maurizio in Act I. The gift visibly upsets Adriana  and Michon-
net warns her that the flowers may not have been sent by Maurizio, which
is confirmed when the Count arrives to declare his love for the actress.

Despite her happiness at the reunion, Adriana feels worse and worse: the
flowers, poisoned, were sent by Princess Bouillon. Adriana, who smelled the
violets, will die in the arms of her beloved, who despairs.
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Musical comments

The opera begins without a prelude or opening, during which we can hear the sounds of a
lively atmosphere, then interrupted by the aria “Michonnet, su! Michonnet, git” with comic
reminiscences.

This is Adriana’s grand entrance with the recited verses “Dal sultano Amuratte m’arrendo
allimper”, which lead into the great aria - the most famous of the opera - “lo son umile ancella”,
with its high melodic flights that are written on initial phrases that will become the character’s
leitmotif. Cilea stresses the instruction “con anima” over the phrases “L’eco del dramma uman”
and “il fragile strumento vassallo della man”. The aria culminates with a sharp A flat on the last

2

syllable of “morra”.

Maurizio then sings another famous aria, “La dolcissima effigie”, with heroic resonances, which
also reinforce the character’s infatuation with Adriana. The piece calls for expressive singing and
the lowered intensity of certain sounds to reinforce the delicacy of his feelings.

Although she does not yet appear on the stage, the Princess’s presence is felt through her
theme, performed by brass instruments, which Cilea plays at this time as a threat to Maurizio and
Adriana’s relationship.

The end of the act contains the themes of Adriana and Maurizio.

The act opens with the Princess’s aria, “Acerba volutta, dolce tortura”, full of contrasts, which are
employed to highlight the character’s uneasiness, passionate and self-sacrificing love for Maurizio.
This love is most evident in the final part of the aria and in the lyricism with which Cilea underlines
the phrase “O vagabonda stella d’Oriente, non tramontar...”.

The encounter between Maurizio and Adriana leads to a short aria by the Count (“No! Che
giova?”) and then a passionate duet with Adriana. The phrase “Eri degno d’un trono” marks the
climax of the excerpt.

The duet between the two women, “Egli € il sol”, is a magnificent display of Cilea’s theatrical skills.

Cilea uses a wise evocation of galant music, without resorting to imitation.

With the aria “Il russo Mencikoff”, which is martial and parodic in nature. The piece forces the
tenor to reach a high B flat.
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Musical comments

Turning to the melologue method, Adriana recites over an orchestral melody, as chamber
music, only singing the last verse, which is “Giusto cielo! Che faci in tal giorno”, moving — with no
interruption - into “Che mai, mai debba arrossir”

Before the curtain is raised, Cilea adds a prelude (“andante triste”) over a haunting melody, which
heralds the tragic denouement of the end, thanks to the deep string instruments that lead into
the oboe’s lament and the darkness of the horns.

1

“Taci, mio vecchio cuor!” is Michonnet’s semi-aria, which reveals honest simplicity of the
character’s heart. Next, Quinault, Poisson, Jouvenot and Dangeville sing a farsical and lively
passage.

The actress then sings the aria “Poveri fiori” over a motif set out in the prelude to the act ending
with a dramatic “Tutto e finito”. As for the singing, the piece responds to the characteristic
paradigms of verismo: canto spianato, intimacy in the middle voices leading into the desperate
conclusion of the aria.

In a duet of high lyrical and passionate intensity, “Il nostro amor sfida la sorte”.

The opera ends with a pianissimo coda, alluding to the protagonist’s agony and death.
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“Lo creia curado, y es eso lo que

me ha hecho consentir verlo en mi
ultima enfermedad: es facil creer que
me complaceria infinitamente que
nos trataramos sin esta desgraciada
pasion, que me sorprende tanto como
me halaga, pero de la que no quiero
abusar. Temed que al verme descuide
sus obligaciones y llevad este miedo
al extremo de tomar resoluciones
violentas contra él. En verdad,
sefora, no es justo que sea infeliz de
tantas maneras. No ailadais nada a
mis injusticias; buscad mas bien de
resarcirlas; haced caer sobre mi su
resentimiento: pero que vuestras
bondades sirvan de resarcimiento”.

Adrienne Lecouvreur

Carta ala sefiora de Ferriol, madre del conde de Argental
(22 de marzo de 1721)
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Todas las curiosidades de Adriana Lecouvreur de Francesco Cilea en
“La Previa” del Liceu, el podcast.
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« ...| YO no me siento
capaz, / como tantas
otras mujeres, de
animo ardid y audaz,
/ que, probando en

el crimen, dulce
serenidad / se han
sabido hacer una
cara que todo lo tiene
escondido».

Jean Racine

Fedra (se dice que Lecouvreur pronuncio estos versos finales de la
obra mirando directamente a la princesa de Bouillon, que asistia a
la representacion desde su lonja de la Comédie. El publico respon-
dio con aplausos y la princesa se sintio ofendida)
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Ah, la bisqueda de la verdad en el arte, iqué camino mds complejo y
dificil! Los compositores de la llamada escuela verista, que reunié a
Mascagni, Leoncavallo y a nuestro Francesco Cilea, entre otros, lo
quisieron seguir en la busqueda de un mayor compromiso con la
realidad social de su tiempo, atenuando quizas aquellos aspectos que
mds estilizan o que mas cercanos estan del simbolismo que las escuelas
operisticas habfan impuesto hasta el momento. Cilea encontré en una
célebre obra teatral de Eugéne Scribe, escrita con la colaboracién de
Ernest Legouvé, que habfa interpretado Sarah Bernhardt, entre otros,
el argumento ideal para sus objetivos de realismo, y pidié a su libretista
Arturo Colautti que lo adaptara para la escena lirica. Esta obra, Adriana
Lecouvreur, reunia los mecanismos de realidad histérica para que
no fuera considerada un melodrama mas y permitia la presencia de
suficientes contextos politicos y amorosos para garantizar la conexién
con publicos bien amplios. Adrienne Lecouvreur (1692-1730) fue una
importante actriz vinculada a la Comédie-Francaise, amiga de Voltaire y
amante de Mauricio, conde de Sajonia, Mariscal General de Francia, que
habfa triunfado en un repertorio en el que sobresalfan las obras de Racine
y de Corneille. La adaptacién permitié a Cilea un amplio registro en su
escritura musical, entrecruzando teatro, politica y pasiones amorosas
que han hecho que la épera, de unas exigencias vocales importantisimas,
continde en el repertorio de nuestros teatros liricos. La Lecouvreur
marcé una época teatral en la que introdujo un estilo interpretativo
que evitaba las convenciones
imperantes para proponer el
camino hacia la naturalidad, hacia
el realismo, y supo ser aplaudida
por todos, cambiando de una
vez por todas muchas de las
artificiosidades que reinaban en
los intérpretes de su tiempo. El
teatro del barroco francés habia
generado unos espectadores que
aplaudfan las largas respiraciones
de versos alejandrinos. Poco
importaba lo que se decia, lo que
se aplaudia era como se decia, y
las largas tiradas de versos en un
solo fiato levantaban enormes
ovaciones. La escritura de Racine
o de Corneille estaba muy lejos
de lo que teorizaria a finales del
siglo xx Bernard-Marie Koltes: “no
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hagas que un personaje diga: ‘estoy triste’, haz que diga: ‘voy a dar una
vuelta’, asi el espectador descubrird el estado emocional del personaje”.
Racine y Corneille hacian que sus personajes dijeran que estaban tristes
y, por lo tanto, los intérpretes tenfan que jugar con otras sutilezas para
apropiarse de los personajes. Una de las técnicas que mas triunfd y que
todavia continla caracterizando a los intérpretes de la escuela francesa
es el uso del glético vibrado, que se impuso simultdneamente al vibrado
en los instrumentos de cuerda como un sistema de personalizacién y
subjetivacién interpretativa. Adrienne Lecouvreur consolidé la gran
escuela, que aln hoy nos fascina, vinculada a la Comédie-Francaise.
En vida fue adulada hasta unos extremos desconocidos. Mujer de
una belleza extraordinaria. Amiga y protegida por las figuras mds
importantes de la politica y la cultura de su tiempo. Estrend varias
obras de su gran amigo Voltaire. Y parece que realmente murié a los
treinta y siete afios en medio de unas extrafias y dolorosas convulsiones
que hicieron sospechar que habfa sido envenenada por alguna de sus
rivales en el escenario de las atracciones de los hombres protectores
que toda actriz de prestigio necesitaba. La iglesia francesa de principios
de siglo xviii segufa sin permitir que las actrices fueran enterradas en
tierra sagrada, puesto que se las consideraba personas inmorales por
su condicién de protegidas por hombres con quienes no se habfan
casado. Adrienne Lecouvreur fue enterrada en un terreno anénimo, en
la Rue de Bourgogne, sin ceremonia religiosa. Voltaire, indignado ante
esta injusticia, escribié un poema a modo de epitafio del cual extraigo
este fragmento: “¢Qué dirds, futura raza, cuando aprendas el insulto
fulminante que los hombres crueles hacen a estas artes desoladas?
Privan de sepultura a la que en Grecia habrfa tenido altares. Cuando ella
estaba en el mundo, suspiraron por ellg; los vefa sometidos, ansiosos a
su alrededor: ahora que ya no est3, ées, pues, una criminal? Ella encanté
al mundo iy vosotros la estdis castigando por ello!”. Un gran autor teatral
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“ Ella encanto al mundo
iy vosotros la estais
castigando por ello!”

como fue Eugéne Scribe supo apropiarse de esta vida tragica de actriz
y de mujer enamorada, muerta en circunstancias llenas de resonancias
romanticas, e hizo una obra de teatro que triunfé en los cuerpos de
actrices como Rachel, Sarah Bernhardt o Eleonora Duse, hasta que la
6pera de Francesco Cilea permitié que Renata Tebaldi, Renata Scotto,
Montserrat Caballé, Joan Sutherland o Margaret Price fueran F'umile
ancella, la humilde sirvienta de la palabra sobre un escenario.

oujsue) sin
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“Lapieza, aplazada
por indisposicion
de una actriz, es,
pues, un anuncio
que significa mil
cosas: capricho,
resentimiento,
orgulloy todas las
heridas del amor
furioso o malévolo”.

Louis Sébastien Mercier

Les femmes de Paris
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“No! Che giova? Tu
set la mia vittoria, la
mia corond..., la mia
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corona nova’”’

Estreno absoluto: Teatro Lirico
de Milan, 6 de noviembre de 1902

Estreno en el Liceu y en Barce-
lona: 7 de mayo de 1903

Ultima representacién:
3 de junio de 2012

Total de representaciones: 41

Un verismo de salén

El verismo es, para cierto tipo
de publico, una definicién de la co-
modidad, de la trivialidad. En cam-
bio, para los compositores Mascag-
ni, Leoncavallo, Catalani, Puccini,
Giordano, Franchetti, Smareglia,
Alfano, Montemezzi y Ciléa, entre
otros —Ila lista siempre ha sido y
sera imprecisa—, era un punto de
partida, un clima en el que se ha-
bfan reconocido, una manera de
situarse ante la realidad. A un mu-
sicélogo que se preocupe por los
progresos de la técnica musical, las
partituras de Giordano, de Mascag-
ni y del mismo Cilea, le diran bien
poca cosa: el progreso apunta, mas
hacia nuevas conquistas, hacia el
arte del efecto teatral, aprovec-
hando los recursos conocidos. En

oposicién al alarido de Cavalleria,
Pagliacci o Tosca, la obra escénica
de Cilea nos muestra el aspecto
mds moderado del verismo. En vez
de con Mascagni o Giordano, Ciléa
se emparienta mas con Catalani y
Puccini por la finura de la invencién
melddica. Pero vivié su tiempo y
sufrid sus gustos y las influencias.
El calabrés Francesco Cilea
fue un musico culto, de formacién
sdlida, que pocas veces se acercd
a la épera y dedicé su mejor ins-
piracién a la musica sinfénica y de
cdmara. Eso lo aleja del todo de los
compositores veristas. En efecto,
aunque vivié en pleno furor verista,
su musica sigue un romanticismo
cansado, sin exaltaciones, pero de
un atractivo indudable. Artista si-
lencioso y solitario, es mucho me-
nos prolifico que los compafieros
veristas. Su teatro se limita a cinco
titulos: Gina, La Tilda, L’arlesiana,
Adriana Lecouvreury Gloria.
Tenemos noticias del entusi-
asmo con que Ciléa se dedicaba
a la musica sinfénica y de cdmara.
Con todo, ¢qué saben de aquella
musica? Absolutamente nada. Ni
aquf ni en ltalia. El nombre de Cilea
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se recuerda exclusivamente y Unicamente por
sus dperas, y solo una, Adriana Lecouvreur, ha
pasado al repertorio. Larlesiana se representa
en Italia con no mucha frecuencia. El resto se
ha olvidado, a pesar de los méritos que retine
Gloria, la preferida del autor, estrenada por Tos-
canini en la Scala en 1907 y que ninguna revisién
pudo salvar.

En Adriana Lecouvreur drama y comedia
aparecen felizmente fusionados en una unidad
escénica. Estrenada en 1902 en el teatro Lirico
de Milan —no en la Scala-, la 6pera que el libre-
tista calificd de “commedia-drama” se basa en
un texto del dalmata Arturo Colautti, libretista
también de Fedora de Giordano, extracto de un
drama del prolifico Eugéne Scribe y Ernest Le-
gouvé centrado en la célebre actriz del siglo xvi
Adrienne Lecouvreur (o Le Couvreur, como ve-
mos escrito en las litografias de la época), ena-
morada del mariscal francés Mauricio de Sajo-
nia, hijo bastardo del Gltimo rey de Polonia.

En la version original, la dpera era mas larga
de la que conocemos hoy. En la primera edicién,
publicada por la casa Sonzogno, encontramos
una serie de compases cortados en ediciones
sucesivas. Cuatro pequefios cortes de 4,5 y 31
compases; 12 al final del segundo acto, y otros
de menos importancia en el cuarto. La version
que ahora se representa es la que Cilea preparé
en 1930 para el teatro San Carlo de Napoles. La
supresion mas notable es al principio del tercer
acto, de los nimeros de ensayo del 7 al 16, en
un terceto de la princesa de Bouillon, el prin-
cipe y el abad. Tal como conocemos ahora la
obra, Adriana muere por el efecto de unas flo-
res envenenadas. De este veneno, sin embargo,
no sabemos nada. Al principio del tercer acto,
Cilea practicé un corte drastico de 89 compa-
ses. Era mucha mdsica, cuyo interés no es gran-
de, pero, desde un punto de vista argumental,
aclara bastantes cosas. El salén donde tiene que
celebrarse la fiesta en honor de Maurizio es, en
realidad, el laboratorio del principe de Bouillon
que, como canta el personaje de Poisson en el
primer acto, es “di chimica dilettante e d'amo-
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re”. Esta frase, ahora del todo in-
trascendente, tenfa su explicacion
en la seccién eliminada del tercer
acto. La princesa se interesa por
un tarro pequefio que ella cree que
son cosméticos. El principe le advi-
erte del peligro: aquello es una sus-
tancia letal conocida como “polve
di successione”. Solo el aroma ya
es mortal.

Ahora del todo aceptada, esta
Adriana operistica pasé su purga-
torio en la época de rechazo del
verismo, la “giovane scuola” que
el editor Sonzogno tenifa casi en
exclusiva con los compositores
Mascagni, Leoncavallo, Giordano
y Cilea. Estrenada en 1902 y en el
Liceu en el afio siguiente, consigna-
mos con sorpresa que en la Scala
no llegd hasta 1932, ya que este
teatro era dominado por el editor
Ricordi, rival de Sonzogno, y el au-
toritarismo de aquella casa editora
habfa ido hasta el extremo de que
Pagliacci, la épera de Leoncavallo
estrenada en 1892 y representada
durante afios y afios por todas par-
tes, no llegara a la Scala hasta 1927,
itreinta y cinco afios mas tarde!

Opera pensada para las voces,
con un estreno glorioso que
reunié a los nombres miticos de
Angeliza Pandolfini, Enrico Caruso
y Giuseppe De Luca, Adriana Le-
couvreur se ha mantenido en
el repertorio gracias al talento
de grandes sopranos que, ante
una parte vocal relativamente
sencilla y siempre agradecida,
han destacado como cantantes-
actrices. La cronologfa liceista es
bien interesante.

La Pandolfini habfa sido la pri-
mera intérprete y, pocos meses

Tornar a I'index

después, también harfa las dos pri-
meras representaciones de Italia:
en el Sdo de Lisboay en el Liceu de
Barcelona. Mientras que en Lisboa
el éxito estuvo garantizado, con la
diva y Enrico Caruso como Mau-
rizio, en el Liceu la épera no tuvo
tanta suerte. El 15 de abril de 1903,
temporada de primavera de 1903,
aunque por contrato la Pandolfini
tenfa que presentarse con Adriana
Lecouvreur, acepta cantar La bo-
héme. El 26 de abril, cancelacion
de Adriana Lecouvreur por indis-
posicién de Angeliza Pandolfini. Se
hace La boheme y Maria Giudice
acepta cantar la parte de Mimi.
Hasta el 7 de mayo no se produce
el estreno barcelonés de Adriana
Lecouvreur. Se llevan a cabo solo
dos representaciones, los dias 7y
9. La temporada acaba de repente
el 11 de mayo, con Der Freischiitz.
El verismo era una corriente
que el Liceu tuvo que aceptar, pero
con rechazo. Habfa el recuerdo de
Fedora de Giordano en una bicicle-
ta en escena y, mucho peor, el final
de Tosca de Puccini con un fusila-
miento ante el publico. No debid
ser tampoco muy favorable el re-
cuerdo que dejé en el Liceu Adri-
ana Lecouvreur en 1903 La pru-
eba es que durante casi 40 afios
nadie la eché de menos, y cuando
se exhumd, temporada 1941-1942,
fue por el capricho de la diva del
momento. Después del estallido y
la desaparicién de las grandes so-
pranos ligeras Maria Barrientos y
Graziella Pareto, barcelonesas las
dos, Barcelona, y concretamente el
Liceu, no habfa tenido ninguna otra
diva como Merceé Capsir. Habia
debutado en 1914 con la Gilda de
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Rigoletto y habfa hecho todas las
obras de ligera con los mayores y
merecidos éxitos. En una etapa de
madurez —y mas durante los afios
de la Segunda Guerra Mundial, cu-
ando el Liceu sufria los inconve-
nientes de los viajes de los cantan-
tes—, la Capsir se permitié el lujo
de cantar ciertos titulos impropios
de una ligera, como Madama But-
terfly —llegd a hacer seis ediciones
casi seguidas en seis aflos—, La
vida breve, La bohéme, Lohengrin,
Adriana Lecouvreur y también la
fuertisima Manon Lescaut. El Mau-
rizio de su Adriana fue Pau Civil.

El verismo se acabd imponien-
do a nuestro teatro y asi la Lecou-
vreur volvié en la interpretacion de
la mayor soprano dramética de ca-
riz verista, Maria Caniglia, en 1952.
El tenor era el poco aprovechado
Giuseppe Campora. Aquel 1952 ya
encontramos en el Liceu a la figura
del mayor de los cantantes compri-
marios que han pasado. Nos referi-
mos a Piero De Palma, que actud
en los mayores teatros, con los
“divos” mas importantes y en las
grabaciones mas valiosas. Alguna
vez habfamos hecho referencia al
hecho de que el Liceu, que tanto
ama las voces, quizas no se habia
empleado tanto en los directores
de orquesta italianos. Aquella vez,
sin embargo, fue la excepcién. No
era ningln joven prometedor, tenfa
40 afios, pero tuvimos la presencia
del maestro Gianandrea Gavazzeni,
que dirigié tres representaciones
de Adriana Lecouvreury una de Ri-
surrezione de Franco Alfano.

Y llegamos al afio 1958 con
Adriana Lecouvreur de la Tebaldi.
Por tradicién, el Liceu ha sido si-

empre un teatro de voces. Renata
Tebaldi tenia una de las voces mas
bellas de toda la historia del canto
lirico. El amor entre el publico y la
diva era inevitable y, asi, la Tebaldi,
con el articulo femenino propio de
las mayores divas, se convirtié en
una de las cantantes mas amadas.
En una etapa juvenil habfa hecho
una magnffica grabacién de Mada-
ma Butterfly, pero no habfa osado
nunca hacerlo en el teatro. Para su
primera Butterfly escogid el Liceu.
Cantd cuatro representaciones de
Madama Butterfly, tres de La bo-
héme y dos de Adriana Lecouvreur
que en su interpretacién produjo
el mayor de los éxitos. Como es-
pectadora de honor vino la viuda
de Cilea.

El empresario Pamias ya no
tenfa miedo de programar titulos
infrecuentes, y menos cuando en
la Adriana Lecouvreur inaugural
del aflo 1972 estuvieron presen-
tes Montserrat Caballé, Josep
Carreras y Bianca Berini. Noches
memorables. No tan exitosa fue
la siguiente edicién, 1977, con una
mediocre Antonietta Cannarile de
protagonista. Maurizio, el tenor,
era el amadisimo Jaume Aragall,
pero una indisposicién no le per-
mitié hacer mas de una represen-
tacion. Lo sustituyd el valiente Pe-
dro Lavirgen, que, sin ningln tipo
de ensayo, cantd las dos dltimas
funciones. El tenor llegé poco an-
tes del comienzo del espectaculo
y el maestro Eugenio Mario Marco
decidié cortar la narracién “Il russo
Mencikoff” en el tercer acto.

Como la Adriana de 1972 habifa
estado tan gloriosa, en 1981 se de-
cidi6 repetirla también con Mont-
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serrat Caballé y Josep Carreras. La
mezzo esta vez era Fiorenza Cos-
sotto. Y en los afios ochenta del si-
glo pasado llegamos a la época de
Mirella Freni como Adriana, excel-
sa.La cantd en los afios 1987y 1989
con éxitos cada vez mayores. Su
Maurizio era Placido Domingo. Di-
rigfa la orquesta Romano Gandolfi
y la escena, Giancarlo Del Monaco,
el hijo del tenor, que pretendfa que
no hubiera absolutamente nada en
el acto cuarto. El escenario del Li-
ceu estaba completamente vacio.
Adriana habfa renunciado al teatro
y ya no le importaba nada. Ya el
primer dfa de ensayos la Freni dijo
que aquello no le gustaba nada: era
el escenario del segundo Liceu y se
veian las paredes media decolora-
das. Pasaban los dias y el escenario
estaba siempre vacio. Y la Freni se
decidié: “Yo ahora me voy al hotel.
Cuando encontréis decoraciones
para el cuarto acto, ya me avisa-
réis”. Las encontraron.

La Ultima edicidon de Adriana
Lecouvreur tuvo lugar en mayo
y en junio del 2012. Dirigfa la or-
questa el maestro Maurizio Benini
y la produccién la firmaba David
McVicar, una reproducciéon minu-
ciosa de un teatro del siglo xvi,
hecha con tanto gusto y fidelidad
que ha merecido ser coproducida
en Parfs, Londres, San Francisco y
Viena. Es la que ahora devuelve al
Liceu con el repositor Justin Way.
Fueron unas representaciones glo-
riosas de las que queremos desta-
car la presencia de Barbara Frittoli
y Daniela Dess), esta Ultima en su
dltima actuacion en el Liceu; murid
en el 2016, victima de un céancer.
Los tenores eran Roberto Alagna

Tornar a I'index

en la cima de su fama; Fabio Armi-
liato, compafiero de la Dessl, y Car-
lo Ventre. Nuestro barftono Joan
Pons cantaba la parte de Michon-
net; dos meses mas tarde se retira-
ba de los escenarios con Aida. Cabe
mencionar que la princesa de Boui-
llon tuvo no una, sino tres mezzos
con voces del todo adecuadas al
personaje: Dolora Zajick, Elisabetta
Fiorillo y Marianne Cornetti. Quien
firma estas rayas tuvo también su
momento de gloria. En la dltima
representacién, el 3 de junio del
2012, observé que los protagonis-
tas, mientras saludaban al final de
la épera, hablaban entre ellos y to-
dos me miraban. En un momento
en el que todos estaban delante,
el tenor Robert Alagna vino hasta
la concha y, de modo del todo in-
esperado, me saco verticalmente.
Me encontré de pie en medio del
escenario saludando entre Dolora
Zajick, Roberto Alagna, el maestro
Benini, Barbara Frittoli y Joan Pons.
Eso pasa una vez en la vida.
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“Ce n’est plus une
ardeur dans mes
veines cachée: Cest
Vénus tout entiere a sa
proie attachée.”

Jean Racine
Phedre,1677. (Phedre, acte 1, escena I1I).
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iografias

Patrick Summers
Director musical

Patrick Summers fue nombrado director artistico
y musical de la Houston Grand Opera en 2011 des-
pués de haber servido como director musical de la
compafifa desde 1998. Algunos aspectos destacados
de su trabajo incluyen dirigir el primer ciclo com-
pleto de El Anillo de Wagner de la compafifa y sus
primeras interpretaciones del Requiem de Verdi; di-
rigir la primera gran produccién estadounidense de
The Wreckers de Smyth; colaborar en los estrenos
mundiales de The Phoenix de Tarik O’Regan, Brief
Encounter de André Previn, The Refuge de Chris-
topher Theofanidis o It’s a Wonderful Life, The End
of the Affair y Three Decembers de Jake Heggie;
liderar el estreno estadounidense de la pera so-
bre el Holocausto de Weinberg, The Passenger. El
maestro Summers ha dirigido en la Opera Australia,
Deutsche Oper Berlin, Lyric Opera of Chicago y el
Metropolitan Opera. Es codirector artistico del Te-
atro de Opera y VocalARTS del Festival de Mdsica
de Aspen junto a Renée Fleming, y también es autor
de cinco libros. En temporadas recientes, Summers
ha dirigido Falstaff y Madama Butterfly (2023-24);
The Wreckersy Le nozze di Figaro (2022-23); y The
Snowy Day, Dialogues des Carmélites y Roméo et
Juliette (2021-22) en la Houston Grand Opera.

Debutd en el Gran Teatre del Liceu en la tempora-
da 2007/08 con La cenerentola y regresé con La
favorite (2017/18).

David McVicar

Director de escena

Nacido en Glasgow, se formé como actor en la
Royal Scottish Academy of Music and Drama. Fue
nombrado caballero en 2012 por sus servicios a la
Speray hecho Chevalier de L’Ordre des Arts et des
Lettres por el Gobierno francés.

Sus producciones se han representado en todo el
Reino Unido, incluyendo Le nozze di Figaro, Salome,
Adriana Lecouvreur, Aida, Les Troyens y Death in
Venice en el Royal Opera House; Der Rosenkava-
lier, The Turn of the Screw y Médée en la English
National Opera, asi como Die Meistersinger Von
Nurnberg y Die Entfiihrung aus dem Serail en el
Glyndebourne Festival Operay La traviata, Il trittico,
Falstaff, Pelléas et Mélisande, The Rake’s Progress,
Cosi fan tutte, Madama Butterfly en la Scottish
Opera.

Ha trabajado extensamente en Europa en el Théatre
des Champs-Elysées, Opera National de Parfs, Opéra
National du Rhin en Estrasburgo, Gran Teatre del
Liceu, Festival de Aix-en-Provence, Teatro La Scala
en Mildn, Festival de Salzburgo, entre otros.

En los Estados Unidos, ha dirigido numerosas pro-
ducciones en el Metropolitan Opera de Nueva York,
incluyendo Medea, Fedora, Don Carlo (también en la
Lyric Opera de Chicago), Adriana Lecouvreur, Anna
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Bolena, Il trovatore, Maria Stuarda, Giulio Cesare,
Cavalleria rusticana y Pagliacci, Roberto Devereux,
Tosca y Norma. También ha trabajado en la Lyric
Opera de Chicago, San Francisco Opera, Canadian
Opera Company, Opera Australiay Santa Fe Opera.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2006/07 con Manon, y ha vuelto con Adriana Le-
couvreur (2011/12), Agrippina (2013/14), La traviata
(2014/15), Andrea Chénier (2017/18), La clemenza di
Tito (2019/20), La traviata (2020/21) y Die Zauber-
fléte (2021/22).

Justin Way

Repositor

Antiguo jefe del departamento de Directores de per-
sonal en la Royal Opera House, Covent Garden, don-
de fue miembro de la compafifa entre 1999 y 2014,
desde 2014 ha sido Director de produccion en el
Teatro Real de Madrid. Entre sus producciones des-
tacan Norma para el Teatro Real, Alcina y Orlando
para Opera Australia, The Beggar’s Opera para Co-
vent Garden, Die Entfiihrung aus dem Serail, Giasone
y Orlando para el Chicago Opera Theater; Carmen
para la Canadian Opera Company, La bohéme para
Opera Minnesota y Semele, Médée, Fairy Queeny
Dardanus para Pinchgut. Para los BBC Proms en el
Royal Albert Hall dirigié dperas semiescenificadas de
Der Ring Des Nibelungen, dirigida por Barenboim, y
Tannh&user y Salomé, dirigida por Runnicles, Elektra
con Bychkov y Parsifal con Elder. Dirigié Le Grand
Macabre para la BBC Symphony y Elektra y Roméo
et Juliette para el Opéra National de Bordeaux. Ha
trabajado como repositor y director asociado para
compafifas en el Metropolitan Opera de Nueva York,
LaScalaola épera de Parfs, entre otras.

Debutdé en el Gran Teatre del Liceu en la temporada
2005/06 con Madama Butterfly y regresé con Adria-
na Lecouvreur (2011/12), Madama Butterfly (2012/13)
y Cendrillon (2013/14).

Charles Edwards

Escendgrafo

Formado en Londres como disefiador, en la actua-
lidad alterna su faceta como escendgrafo con la de
director de escena. Ha trabajado en Falstaff en la
Wiener Staatsoper y National Centre for the Per-
forming Arts de Pequin; el musical Kiss me, Kate en
el Théatre du Chételet de Paris, Grand Théatre de
la Ville de Luxemburgo y Oper Graz; Norma, A mid-
summer night’s dream, El caso Makropoulos, Lucia
di Lammermoor y Katia Kabanova en la English Na-
tional Opera de Londres; Trilogia Verdi en la Staat-
soper de Hamburgo; Adriana Lecouvreur en la Royal
Opera House de Londres, Opéra Bastille de Parfs,
Wiener Staatsoper y Gran Teatre del Liceu; Faust
en Londres, Opéra de Montecarlo, Opéra de Lille,
Teatro Verdi de Trieste, Palau de les Arts de Valencia
y Sydney Opera House; I/ trovatore en la Lyric Ope-
ra of Chicago, San Francisco Opera y Metropolitan
Opera de Nueva York; Werther en Londres y Opéra
Bastille de Parfs, entre otros titulos.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
1999/2000 con Le nozze di Figaro, regresando con
Adriana Lecouvreur (2011/12) y Katia Kabanova
(2018/19).
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Brigite Reiffenstuel

Figurinista

Nacié en Munich y estudié en el London College
of Fashion y en Central St. Martins College of Art
and Design. En épera ha trabajado en producciones
como Falstaff (Canadian Opera de Toronto, La Scala
de Milan, Metropolitan Opera House de Nueva York,
De Nationale Opera de Amsterdam), Faust (Opéra
de Lille, Opéra de Monte Carlo, Teatro Verdi de Tri-
este, Palau de les Arts de Valencia, Opera Australia
de Sidney), Peter Grimes (English National Opera,
Opera de Oviedo, Opera de Flandes, Deutsche Oper
de Berlin). También ha disefiado vestuario para las
Operas de Zurich, Dusseldorf, Bonn y Francfort,
los parisinos Thédtre des Champs-Elysées y Chate-
let y la Komische Oper de Berlin en titulos como
Macbeth, Der Rosenkavalier, Tosca, Elektra y Rigo-
letto. Ha recibido premios internacionales (Premio
Dora Mava Moore 2015 y Oscar della Lirica 2013) y
colaborado con directores escénicos como Robert
Carsen, Charles Edwards, David Alden y Tim Albery.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2011/12 con Adriana Lecouvreur.

Adam Silverman
lluminador

Es iluminador en espectaculos de dpera, teatro de
texto y danza. Entre sus Ultimos trabajos en el cam-
po operistico figuran I masnadieri en el Teatro alla
Scalay en el Festival Savonllina; The Second Violinist
en el Dutch National Opera; Lohengrin, Andrea Ché-
nier y Adriana Lecouvreur en la Royal Opera House
de Londres; Les huguenots y Aida en la Deutsche
Oper de Berlin; Le roi Arthus en la Opéra Bastille de
Paris; Il turco in Italia en el Festival d’Aix-en-Proven-
ce; Un ballo in maschera en la Metropolitan Opera
de Nueva York; Die Meistersinger von Niirnberg,
Deidamia y Ercole amante en la Nationale Opera de
Amsterdam; Tannhéuser en la San Francisco Opera;
Der Schatzgraber en la Oper Frankfurt; La dama de
picas en la Bayerische Staatsoper de Munich, o La
traviata en la Israeli Opera de Tel Aviv. También ha
iluminado espectaculos de danza, como E/ lago de
los cisnes, Petrushka, Medusa o La consagracion de
la primavera, entre otros.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
201112 con Adriana Lecouvreur, regresando con An-
drea Chénier (2017/18) y Katia Kabanova (2018/19).

71



Adriana Lecouvreur - Francesco Ciléa

& Tornar a I'ndex ->

David-Huy Nguyen-Phung

Director del coro

Nacido en 1992 en Montpellier y de origen vietnami-
ta, David-Huy Nguyen-Phung comenzd sus estudios
musicales a los 6 afios en el Conservatoire a Rayon-
nement Régional de Montpellier. En 2009 ingresé
en el Conservatoire National Supérieur de Musique
et de Danse de Paris y perfecciond sus habilidades
en diversos campos musicales.

David-Huy acttia en escena como pianista solista,
pero también en grupos de cdmara (repertorio ins-
trumental y vocal) y participa en numerosos festi-
vales en varios paises.

De 2013 a 2019, fue pianista repetidor del Choeur de
'Armée Francaise y Orchestre de la Garde Républi-
caine de Paris y de 2018 a 2019, fue director de coro
del Conseil d’Etat de Parfs, antes de convertirse en
director de coro asistente y pianista titular del Gran
Teatre del Liceu de Barcelona en 2019.

En el dmbito de la épera, prepara habitualmente
solistas y conjuntos vocales (como correpetidor y
director de coro) y colabora en numerosas produc-
ciones del repertorio lirico comtin y creaciones con
directores de renombre como Daniel Harding, Pablo
Heras Casado, Francois-Xavier Roth, Gustavo Duda-
mel, John Adams, Susanna Malkki, Riccardo Frizza,
Henrik Nanasi y Giampaolo Bisanti.

Freddie De Tommaso
Maurizio

Tenor. Formado en la Royal Academy of Music y en
la Opera Studio de la Bayerische Staatsoper, se dio a
conocer al ganar el Premio Tenor Placido Domingo
y el Premio Verdi en el Concurso Internacional de
Canto Tenor Vifias en 2018 en Barcelona. Desde en-
tonces, ha actuado en grandes escenarios de todo el
mundo como la Royal Opera House de Londres, el
Teatro alla Scala de Milan, la Bayerische Staatsoper
de Munich, De Nationale Opera de Amsterdam, el
Teatro Bolshoi de MoscU o la Wiener Staatsoper,
entre otros. Entre sus compromisos recientes en-
contramos Ismaele (Nabucco) y Macduff (Macbeth)
en Viena, Mario Cavaradossi (Tosca) en Santa Fe y
Verona, B.F. Pinkerton (Madama Butterfly) en Mu-
nich, Don José (Carmen) en Verona, Alfredo (La
traviata) en Amsterdam, Berlin, Mdnich y Verona o
Rodolfo (La boheme) en Milan, Viena, Berlin y Lon-
dres, entre otros.

Ha debutado en el Gran Teatre del Liceu esta tem-
porada 2023/24 con Carmen, Un ballo in maschera
y con un recital junto a la soprano Lise Davidsen.



Adriana Lecouvreur - Francesco Ciléa

& Tornar a I'ndex ->

Roberto Alagna

Maurizio

Tenor. En sus treinta afios de carrera, ha interpreta-
do mas de sesenta roles en los principales teatros
de todo el mundo. Con papeles como Alfredo (La
traviata), Calaf (Turandot), Canio (Pagliacci), Cavara-
dossi (Tosca), Don Carlo, Don José (Carmen), Faus-
to, Manrico (/l trovatore), Maurizio (Adriana Lecou-
vreur), Nemorino (Lelisir d’amore), Otello, Radamés
(Aida) y Rodolfo (La bohéme), entre otros. También
ha participado en titulos menos conocidos comoLe
jongleur de Notre-Dame, Le Cidy La Navarraise de
Jules Massenet; Fiesque de Edouard Lalo, Francesca
da Riminide Riccardo Zandonai, Le roi Arthus de Er-
nest Chausson, Vasco da Gamay una edicién critica
de L>Africaine de Giacomo Meyerbeer, etc. También
ha estrenado dos éperas contemporaneas escritas
expresamente para él: Marius et Fanny de Vladimir
Cosma y Le dernier jour d>un condamné de David
Alagna.

Debutd en el Gran Teatre del Liceu en la tem-
porada 1991/92 con La bohémey La traviata, y ha
vuelto con Aida (2007/08), Carmen (2010/11), Adri-
ana Lecouvreur y el concierto I>Anima del
Liceu (2011/12), Madama Butterfly (2012/13)
y Cavalleria rusticana/ Pagliacci (2019/20).

Felipe Bou

Principe de Bouillon

Tras licenciarse en Derecho en 1990, perfecciond
sus estudios de canto con Antonio Blancas y Alfredo
Kraus. Ha cantado en teatros y auditorios como el
Théatre du Capitole de Toulouse, Teatro del’Opera
di Roma, Deutsche Oper am Rhein de Dusseldorf,
Teatro Regio di Parma, Amsterdam Concertgebouw,
Teatro Massimo de Palerm, Wiener Staatsoper, Tea-
tro Nacional de Santiago de Chile, Maggio Musicale
Fiorentino, y en el festival de Bregenz. Entre sus
compromisos encontramos Esteban (Fuenteoveju-
na) en Tenerife, Ifligo (L’Heure espagnole) y Principe
de Bouillon (Adriana Lecouvreur) en Oviedo, Segun-
do hombre armado (Die Zauberfiéte), Goffredo (Il
pirata) y Sacerdote de Baal (Nabucco) en el Teatro
Real de Madrid; Nourabad (Les pécheurs de perles)
en Bilbao, entre otros.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
1998/99 con Alcina, y ha vuelto con D.Q. Don Quijote
en Barcelona (2000/01), Don Giovanni (2002/03), La
bohéme (2011/12), Madama Butterfly y L'enigma di
Lea (2018/19), La traviatay Otello (2020/21) y Tosca
y Parsifal (2022/23).
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Didier Pieri
Abate di Chazeuil

Debutd en el escenario en 2016 y desde entonces
ha interpretado los papeles de Saint-Brioche (La ve-
dova allegra), Gastone (La traviata), Bastien (Bastien
und Bastienne), Gherardo (Gianni Schicchi), Remen-
dado (Carmen), Cenciaiuolo (Iris), Edmondo-Ma-
estro di Ballo-Lampionaio (Manon Lescaut), Goro
(Madama Butterfly), Spoletta (Tosca), Normanno
(Lucia di Lammermoor), Ruiz (Il trovatore), Borsa
(Rigoletto), Abate di Chazeuil (Adriana Lecouvreur)
y Prunier (La rondine), en algunos de los principales
escenarios italianos, como el Teatro Carlo Felice di
Genova, Macerata Opera Festival, Teatro Verdi di
Pisa, Teatro Grande di Brescia, Teatro Ponchielli di
Cremona, Teatro Fraschini di Pavia, Teatro Sociale
di Como, Luglio Musicale Trapanese, Teatro Vittorio
Emanuele di Messina, ’Ente Marialisa de Carolis di
Sassari, Teatro Sociale di Rovigo, Teatro Goldoni di
Livorno y Teatro Coccia di Novara. Entre sus debuts
recientes destaca Spoletta (Tosca) en la Royal Ope-
ra House e Isépo (La Gioconda) en el Festival de Pa-
scua de Salzburgo dirigido por el Maestro Pappano.
Sus compromisos futuros incluyen Manon Lescaut
en el Teatro Regio de Turih, Madama Butterfly en el
Osterfestspiele de Baden-Baden, luego Il cappello
di paglia di Firenze y Andrea Chénier.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Ambrogio Maestri

Michonnet

Baritono. Nacido en Pavia, Ambrogio Maestri estu-
dié Piano y Canto con Umberto Grilli. Su carrera in-
ternacional comenzé en 2001 cuando debuté como
Falstaff en La Scala de Mildn y en el Teatro Verdi de
Busseto bajo la direccién de Riccardo Muti y dirigido
por Giorgio Strehler.

En el Teatro alla Scala, sus compromisos incluyen los
roles principales en Don Pasquale y Gianni Schicchi,
Jago en Otello, Dulcamara en Lelisir d’amore, Rena-
to en Un ballo in maschera, Don Carlo di Vargas en
La forza del destino y Giorgio Germont en La travi-
ata. También ha actuado en el Metropolitan Opera,
la Opera de Parfs, la Opera Estatal de Viena, la Ope-
ra Estatal de Baviera y la Deutsche Oper de Berlin.
Sus roles incluyen el Conde de Luna en I/ trovatore,
Amonasro en Aida, los roles principales en Simon
Boccanegra, Rigoletto, Nabucco, Don Pasquale, To-
nio y Alfio en Cavalleria Rusticanay Pagliacci, Gérard
en Andrea Chénier, Dulcamara en Lelisir damore 'y
Mamma Agata en Viva La Mamma.

Los compromisos de Ambrogio para la tempora-
da 2023/24 incluyen Don Pasquale e Il Trittico en la
Opera Estatal de Viena, Tosca en Tokio y Nagoya,
Adriana Lecouvreur en la Opera de Parfs y el Gran
Teatre del Liceu, Lelisir d’amore en la Opera Estatal
de Baviera y nuevamente Don Pasquale en Milan.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu con Aida la
temporada 2007/08, y volvié con Falstaff (2010/11),
Lelisir d’amore (2012/13), Tosca (2013/14) Nabucco
(2015/16) y Il tabarro y Gianni Schicchi (2022/23).
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Luis Cansino
Michonnet

Baritono. De origen gallego, ha cantado en teatros
de toda Europa y en Estados Unidos, interpretan-
do los roles de Selim (Il tuco in Italia), Gellner (La
Wally), Scarpia (Tosca), Leporello (Don Giovanni),
Sulpice (La fille du régiment), Dulcamara (Lelisir
d’amore), Luna (Il trovatore), Germont (La traviata),
Monforte (/ vespri siciliani), Carlo (La forza del des-
tino), Amonasro (Aida), Jago (Otello), Barnaba (La
Gioconda), Sharpless (Madama Butterfly), Roque
(Marina), asi como Nabucco, Macbeth, Rigoletto,
Simon Boccanegra y Falstaff.

Con una amplia trayectoria en el mundo de la zar-
zuela, ha cantado los titulos de Luisa Fernanda, Los
gavilanes, La rosa del azafran, La del manojo de ro-
sas, Black el payaso, La tabernera del puerto, Don
Manolito, El caserio, La parranda, La leyenda del
beso, La del Soto del Parral o La Gran Via.
También ha participado en los estrenos mundiales
de los titulos E/ canto de los volcanes y La marimba
arrecha, ambas de Alvarez del Toro, o Fuenteoveju-
na (Jorge Mufiiz).

Debutd en el Gran Teatre del Liceu la tempora-
da 2006/07 con Thais y volvié con La Gioconda

(2018/19).

Carlos Daza
Quinault

Baritono. Nacido en Barcelona, realiza la carrera
universitaria de veterinaria en la Universitat Auto-
noma de Barcelona (UAB) y cursa estudios de canto
en el Conservatori Superior de MUsica del Liceu de
Barcelona.

En el afio 2005 realiza su debut escénico con el
papel de Il Conte di Almaviva de Le nozze di Figa-
ro con la Fundacién Opera de Catalunya (FOC). Al
afio siguiente debuta en el Gran Teatre del Liceu de
Barcelona en la temporada 2006/07 con la dpera
Manon de Massenet, donde repetira en diversas
ocasiones con titulos como Werther, La Gioconda,
Les contes d’Hoffmann, etc.

Desde entonces canta en algunos de los principales
coliseos espafioles como el Teatro Campoamor de
Oviedo (La bohéme, Don Giovanni, | puritani), Ope-
ra de Bilbao-ABAO (L’italiana in Algeri, La Fanciulla
del West, Pagliacci) , Teatro Villamarta de Jerez
(Pagliacci), Teatre Principal de Palma de Mallorca,
Auditorio Alfredo Kraus de Las Palmas de Gran Ca-
narias, Teatro Maestranza de Sevilla (La traviata, La
fille du régiment), Auditorio Baluarte de Pamplona
(Don Giovanni) o el Teatro de la Zarzuela (Pan y
toros y Gal-la Placidia).

En el afio 2006 realiza su debut internacional en el
Teatro Nacional de Panama, consolidando su trayec-
toria en teatros de Colombia, Ecuador, Brasil, Corea
del Sur o Italia.

Ha trabajado bajo las érdenes de directores musi-
cales como Victor Pablo Pérez, Yves Abel, Michele
Mariotti, Alain Altinoglu, Cristébal Soler, Pedro Ha-
Iffter, Alvaro Albiach, Daniel Oren, Riccardo Frizza,
Danielle Callegari o José Miguel Pérez-Sierra y de
registas de la talla de David McVicar, Emilio Sagi,
Alfred Kirchner, Paco Azorin, Pier Luigi Pizzi, Willy
Decker, Laurent Pelly o Paco Lépez.
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Marc Sala

Poisson

Tenor. Nacido en Barcelona, estudié en el Conser-
vatori del Liceu con el tenor Eduard Giménez y en
el Conservatorio Joaquin Rodrigo de Valencia con
Ana Luisa Chova. Ha asistido a clases magistrales de
Montserrat Caballé, Ralil Giménez, Leyla Gencer, Lu-
ciana Serra, Dolora Zajick o Jaume Aragall. También
estudié Historia del Arte en la Universitat Autonoma
de Barcelona. Ha cantado en teatros y auditorios
como el Palau de la Misica Catalana, LAuditori de
Barcelona, Teatro Campoamor de Oviedo, C)pera de
Las Palmas, Teatro Comunale Mario Del Monaco de
Treviso, Teatro Comunale di Ferrara, asi como en el
festival Rossini in Wildbad y con los Amics de 'Ope-
ra de Sabadell. Ha trabajado bajo la direccién de
maestros como Gustavo Dudamel, Riccardo Frizza,
Pinchas Steinberg, Corrado Rovaris y Gustav Kuhn,
entre otros. Su repertorio incluye titulos como Die
Zauberfléte, Don Giovanni, Die Entfiihrung aus dem
Serail, L'occasione fa i ladro, Lelisir d’amore, Falstaff,
etc.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2013/14 con La petita flauta magica y ha vuelto con
Andrea Chénier (2017/18), El jove barber de Sevilla
(2017/18), el concierto Sondra Radvanovsky: Las tres
reinas (2020/21), Pikovaia dama (2021/22) e Il trittico
y Parsifal (2022/23).

Carles Cremades
Un mayordomo

Nacido en Barcelona, cursé estudios musicales en
el Conservatori Superior de Musica del Liceu, ob-
teniendo el titulo de profesor de grado superior
como instrumentista (acordedn) y fformé parte
de ’Orquestra de cambra d’Acordions de Barcelo-
na (LOCAB, 1991-1997). Como tenor ha tenido la
guia de Chris Merrit y Jaume Aragall. En su reper-
torio encontramos roles como Alfredo (La travia-
ta), Conte Almaviva (Il barbiere di Siviglia), Ernesto
(Don Pasquale), Faust, Fenton (Falstaff), Il Duca di
Mantova (Rigoletto), Ismaele (Nabucco), Rodolfo
(La boheme), Don Carlo, Cassio (Otello), Edmon-
do (Manon Lescaut), Don José (Carmen) o Tamino
(Die Zauberfléte). Desde el 2018 colabora con el
Cor del Gran Teatre del Liceu, del que actualment
es integrante.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2011/12 con Jo, Dal’y ha vuelto con Cosi FUN tutte
(201213 y 2013/14) y con Eugene Onegin, Turandot
y Un ballo in maschera (2023/24).
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Pau Bordas
Un mayordomo

Nacido en Barcelona, estudié canto con Marfa Do-
lores Aldea, piano y musica de cdmara con Antoni
Besses y Angel Soler, y percusién con Xavier Joa-
quin. De 1994 a 1996 estudié en la Royal Academy
of Music de Londres, donde cursé el Postgrado de
Oratorio y Lied con los maestros Mark Wildman,
lain Ledingham, Robert Spencer y Paul Esswood,
obteniendo el Advanced Diploma con méritos. Pa-
ralelamente, obtuvo el Performer’s Diploma en la
Guildhall School of Music and Drama de Londres.
Ha recibido clases magistrales de Robert Tier, Joan
Pons, Kemal Khan y Paul Schilawsky. Ha trabajado
con los directores Philippe Herreweghe, Jordi Savall,
Gustav Leonhardt, Jordi Casas, Josep Pons, Manel
Valdivieso, James Ross y Ernest Martinez Izquierdo,
entre otros.

Ha interpretado, entre otras, las siguientes obras:
L’incoronazione di Poppea de Monteverdi; Dido y
Eneas de Purcell, Giulio Cesare, Apollo y Dafne de
Handel, Cosi fan tutte (Guglielmo) y Die Zauberfl6-
te (Papageno), La Serva Padrona de Pergolesi, o //
barbiere di Siviglia (Bartolo).

Debuté en el Gran Teatre del Liceu en la temporada
2022/23 con Manon.

Aleksandra Kurzak

Adriana Lecouvreur

Soprano. Empezd su formacién musical a los siete
afios tocando el violin y el piano. Fue miembro de la
Staatsoper de Hamburgo entre 2001y 2007y en la
actualidad es cantante habitual en la Metropolitan
Opera de Nueva York, Royal Opera House de Lon-
dres, Opéra National de Parfs, Bayerische Staatso-
per de Munich, Teatro alla Scala de Milan y Wiener
Staatsoper. Su actual repertorio incluye los roles de
Tosca, Butterfly, Santuzza, Micaéla (Carmen), Mimi
(La bohéme), Lili (Turandot), Vitellia (La clemenza
di Tito), Desdemona (Otello), Alice Ford (Falstaff),
Rachel (La juive) y Elisabeta di Valois (Don Carlo).
Otros roles de su repertorio incluyen Gilda (Rigo-
letto), Violetta (La traviata), Lucia di Lammermoor,
Adina (Lelisir d’amore) y Rosina (Il barbiere di Si-
viglia). Ha trabajado con los maestros Ivor Bolton,
Bruno Campanella, James Conlon, Sir Andrew Davis,
Rafael Friihbeck de Burgos, Fabio Luisi, Ingo Metz-
macher, Daniel Oren o Antonio Pappano.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2012/13 con L’elisir d’amore y volvié con Pagliacci
(2019/20).
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Valeria Sepe
Adriana Lecouvreur

Nacida en Ndpoles, Valeria Sepe es una de las so-
pranos italianas mds talentosas de su generacion,
ganadora del premio “Oscar della lirica 2016 como
Soprano de Nueva Generacién”. Se gradué en el
Conservatorio G. F. Ghedini de Cuneo y perfecci-
ond sus habilidades bajo la gufa técnica de Raina
Kabaivanska.

La soprano inicid su carrera en Italia, apareciendo
en papeles principales en las casas de dpera de
Roma, Florencia, Napoles, Palermo, Parma y Vero-
na, debutando posteriormente en muchas de las
compafifas de épera mas famosas del mundo, y ha
colaborado con renombrados directores escénicos
y musicales de prestigio internacional.

Entre sus compromisos recientes destacan:
Margherita y Elena en una nueva produccién de
Mefistofele de Boito dirigida por Michele Mariotti
en la Opera de Roma; Lili bajo la direccién del di-
rector emérito Zubin Mehtay en la histdrica puesta
en escena firmada por Zhang Yimou en el Maggio
Musicale Fiorentino; Madama Butterfly en el Teatro
di San Carlo de Napoles bajo la direccién de Dan
Ettinger y la puesta en escena de Ferzan Ozpetek;
Nedda en la Arena de Verona, en el Regio de Turin,
en el Teatro del’Opera de Roma, en el Teatro Regio
de Parma y en el Verdi de Trieste; Mimi en Opera
Australia en Sidney y en el Teatro Massimo de Pa-
lermo; Tosca en el espectaculo de la artista Marina
Abramovic 7 Death of Maria Callas.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Daniela Barcellona
Princesa de Bouillon

Mezzosoprano. Daniela Barcellona nacié en Trieste,
donde completd sus estudios musicales bajo la gufa
de Alessandro Vitiello. Después de ganar numerosos
concursos internacionales, debutd en el papel prin-
cipal de Tancredi en Pesaro, consolidandose como
una intérprete de referencia para los roles “en tra-
vesti”, lo que la ha Ilevado a los teatros de 6pera més
prestigiosos de todo el mundo.

Galardonada con el “Premio Abbiati”, ha trabaja-
do con algunos de los mds grandes directores de
orquesta y escénicos. Sus obras grabadas incluyen
albumes dedicados a Scarlatti, Pergolesi, Rossini,
Mayr, Meyerbeer, asi como el Requiem de Verdi
y Falstaff, Les Troyens de Berlioz y una grabacién
completa de estudio de Semiramide de Rossini que
ha ganado varios premios. Algunos de los galardo-
nes que ha recibido incluyen también el “Lucia Va-
lentini-Terrani”, “Aureliano Pertile”, “International
Opera Award”, “CD Classica”, “Rossini d’oro”, “San
Giusto d’Oro”, “Sigillo trecentesco di Trieste”, “Os-
car della lirica”, “Laurence Olivier Award”, “Pesaro
Music Award”y el “Tutto Verdi International Award”.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2005/06 con Semiramide, y ha vuelto con un reci-
tal (2006/07), un Concierto Handel (2008/09), La
favorite (2017/18), Il trittico (2022/23) y Un ballo in
maschera (2023/24).
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Clémentine Margaine
Bouillon Princess

Mezzosoprano. Considerada una de las mezzos
mads destacadas de su generacién, la mezzosoprano
francesa Clémentine Margaine ha ganado recono-
cimiento internacional en las Ultimas temporadas
en teatros como The Metropolitan Opera, Opéra
national de Paris, Deutsche Oper Berlin, Bayerisc-
he Staatsoper, Teatro Colén, Teatro dell’Opera di
Roma, Grand Théatre de Geneéve, Teatro di San Car-
lo, Opera Australia y la Canadian Opera Company.
En la temporada 2023/24, Clémentine aparece en
Il trovatore en el Teatro Regio di Parma, Aida en
la Staatsoper Unter den Linden de Berlin, Adriana
Lecouvreur en la Opéra de Lyon, Opéra national de
Paris y Théatre des Champs-Elysées en Parfs. Inter-
preta Carmen en el Gran Teatre del Liceu de Bar-
celona y en el Metropolitan Opera de Nueva York.
Clémentine se gradud en el CNSM de Paris donde
estudié con Gerda Hartmann y Chantal Mathias.
Fue galardonada con la Révélation classique Adami
(2009) y la Révélation lyrique de 'année en los Vic-
toires de la Musique (2011), asi como con el Premio
Especial del Jurado en Marmande (2010). Se unié al
conjunto de la Deutsche Oper Berlin, donde canté
sus primeras actuaciones de Carmen, un papel por
el que ahora es conocida internacionalmente y que
desde entonces ha interpretado en Nueva York, Mu-
nich, Roma, Napoles, Washington, Dallas y Toronto.
Clémentine es una reconocida solista de conciertos
con actuaciones de Eljjah en Berlin, el Réquiem de
Mozart en Lisboa y el Réquiem de Verdi.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu en la tempora-
da 2017/18 con La favorite y ha regresado con Aida
(2019/20) y Carmen (2023/24).

Irene Palazon
Mademoiselle Jouvenot

Soprano. La soprano madrilefia Irene Palazén co-
mienza sus estudios musicales en la especialidad de
guitarra clasica, continudndolos en la Escuela Supe-
rior de Canto de su ciudad natal y asistiendo, poste-
riormente, a clases magistrales con personalidades
como Dolora Zajick, Joyce DiDonato, Montserrat
Caballé, Jaume Aragall, Placido Domingo, Carlos
Chausson, Juan Lomba y Teresa Berganza, entre
otros.

En el terreno operistico continda desarrollando su
carreray entre su repertorio se encuentran perso-
najes como Violetta (La traviata), Musetta (La bo-
héme), Lauretta (Gianni Schicchi), Kate Pinkerton
(Madama Butterfly) o Lit (Turandot). En cuanto al
campo del oratorio y el concierto, ha cantado como
solista Magnificat de Bach, Misa de la Coronacién
de Mozart, Carmina Burana de Orff, Stabat Mater
de Pergolesi y Gloria de Vivaldi. Entre sus Gltimos
compromisos profesionales, hemos podido verla en
el Teatro de la Zarzuela protagonizando Don Gil de
Alcala, y recientemente en el Teatro Campoamor,
interpretando el papel de Donna Anna en la épera
Don Giovanni.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Anais Masllorens
Madamoiselle Dangeville

Mezzosoprano. Ha formado parte la pasada tem-
porada de Manon de Massenet en el Gran Teatre
del Liceu, bajo la batuta de Marc Minkowski. Ante-
riormente, y en el mismo Teatre del Liceu, lo hizo
con Ariadne auf Naxos y L'enigma di Lea. Destacan
entre las éperas y los teatros en los que ha cantado:
Moses und Aron en Teatro Real de Madrid, Rigoletto
en el Kursaal de San Sebastian, Hansel und Gretel en
el Palau de la Musica de Valencia, Cavalleria rustica-
na en el Auditori de St Cugat, La fille du régiment
en Andorra, El rey que rabid en el Teatro Principal
de Valencia y La Canterina en el Teatro Arriaga de
Bilbao. Anais Masllorens formd parte del Petit Li-
ceu con las éperas infantiles La ventafocs y Cos/
FUN tutte, y de los Talleres pedagdgicos del Teatro
Real con L'enfant et les sortileges. Ha trabajado bajo
la batuta de maestros como J. Pons, L. Koenigs, E.
Garcia-Asensio, D, Garcfa, D. Puntos, E. Colomer, P.
Mielgo, entre otros.

Nacida en Barcelona, es licenciada en arte dramati-
co por el Institut del Teatre. Se ha formado con A.
L. Chova en Valencia. Ha recibido Master class de
J. Aragall, M. Caballé, S. Radvanovsky, y K. Widmer,
entre otros.
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Relacion personal Gran Teatre del Liceu

DIRECCION GENERAL
Valenti Oviedo
Secretaria de direccién
Ariadna Pedrola
Asesoria juridica
Elionor Villén

Claudia Coll

Vanesa Figueres

Lola Pozo Flor

DIRECCION ARTISTICA
Y PRODUCCION
Victor Garcia de Gomar
Leticia Martin Ruiz
Planificacién

Yolanda Blaya
Contratacién y figuracién
Albert Castells

Meritxell Penas
Produccién ejecutiva
Silvia Garcia

Lidia Gilabert

Cristina Haba

Muntsa Inglada

Miriam Martin Ferrer
Joan Rimbau
Produccién

de eventos

Deborah Tarridas
Sobretitulos

Anabel Alenda

Gloria Nogué

Marc Renau

DIRECCION MUSICAL
Josep Pons

Antoni Palles
Direccién Departamento
Josep M. Armengol
Ndria Piquer

Archivo musical

Elena Rosales

Irene Valle

Maestros asistentes
musicales

Rodrigo de Vera
David-Huy Nguyen-Phung
Jaume Tribdé
Véronique Werklé
Regiduria musical
Llufs Alsius

Angel Armenteros
Luca Ceruti

Micky Galindo
Orquesta

Kai Gleusteen

Oscar Alabau

Enric Albiol

Olga Aleshinski

Nieves Aliafio

César Altur

Andrea Amador

Joaquin Arrabal
Sandra Luisa Batista
Joan Andreu Bella
Llufs Bellver
Francesc Benitez
Jordi Berbegal
Josep M. Bernabeu
Claire Bobij

Kostadin Bogdanoski
Josep Bracero
Bettina Brandkamp
Esther Braun

Merce Brotons
Pablo Cadenas
Javier Cantos

Josep Antén Casado
Andrea Ceruti

J. Carles Chorda
Carles Chorda
Francesc Colomina
Albert Coronado
Charles Courant
Savio de la Corte
Birgit Euler

Juan Pedro Fuentes
Ferran Garcera
Alejandro Garrido
Juan Gonzélez Moreno
Rédica Mdnica Harda
Piotr Jeczmyk
Lourdes Kleykens
Magdalena Kostrzewszka
Aleksandar Krapovski
Emilie Langlais

Paula Lavarfas

Jing Liu

Kalina Macuta

Sergii Maiboroda
Dario Marifio
Manuel Martinez
Juanjo Mercadal
Aleksandra Miletic
Albert Mora

David Morales

Liviu Morna

Mihai Morna

Salomé Osca

Emili Pascual

Ma Dolors Paya
Enric Pellicer

Raul Pérez
Cristoforo Pestalozzi
lonut Podgoreanu
Alexandre Polonski
Sergi Puente

Annick Puig

Ewa Pyrek

Joan Renart

Ma José Rielo

Artur Sala

Guillermo Salcedo
Fulgencio Sandoval

Cristian Sandu
Javier Serrano

Oleg Shport

Jodo Paulo Soares
Oksana Solovieva
Barbara Stegemann
Raul Sudrez

Tiziana Tagliani
Renata Tanellari
Guillaume Terrail
Franck Tollini

Yana Tsanova

Marie Vanier
Bernardo Verde
Jorge Vilalta
Matthias Weinmann
Coro

Pablo Assante
Alejandra M. Aguilar
Andrea Antognetti
Francisco Javier Ariza
Walter Sebastian Bartaburu
Pau Bordas
Margarita Buendfa
José L. Casanova
Alexandra Codina
Carlos Cremades
Miguel Angel Curras
Mercedes Darder
Dimitar Darlev
Gabriel Antonio Diap
Leonardo Martin Dominguez
Mariel Fontes

Jordi Galan

Marfa Genis
Elisabeth Gillming
Ignasi Gomar
Oihane Gonzélez de Vinaspre
Olatz Gorrotxategi
Lucas Groppo

Gema Hernandez

M. Carmen Jiménez
Sung Min Kang
Yordanka Leon
Gloria Lépez

Raquel Lucena
Ménica Luezas
Elizabeth Maldonado
Aina Martin

Xavier Martinez
José Antonio Medina
Ivo Mischev

Raquel Momblant
Daniel Mufioz

M. Angels Padré
Plamen G. Papazikov
Eun Kyung Park
Natalia Perellé
Marta Polo

Joan Prados
Domingo Ramos
Alexandra Rosa

Miquel Rosales

Yulia Safonova

Sara Sarroca

Olga Szabo

Cristina Tena

Igor Tsenkman
Nauzet Valerdn Brito
Alessandro Vandin
Ingrid Venter

Helena Zaborowska
Guisela Zannerini
LiceuAprén

Jordina Oriols

Julia Getino

Carles Gibert
Margarida Olivé
Gemma Pujol

Josep Maria Sabench
LiceuApropa

Irene Calvis

DEPTO. COMUNICACION
Y EDICIONES

Nora Farrés

Prensa

Joana Lladé

Digital

Christian Machio
Ediciones

Sonia Cafias

Archivo

Marc Gaspa

Produccién de audiovisuales
Clara Bernardo

Santi Gila

Berta Simé

Disefio

Llufs Palomar

DEPTO. ECONOMICO-
FINANCIERO

Ana Serrano
Direccién

Cristina Esteve
Control econémico
M. JesUs Felix
Gemma Rodriguez
Contabilidad

Ndria Ribes

M. Carme Aguilar

M. José Garcia
Jaume Masana
Roser Pausas
Tesoreria y seguros
Jordi Cabrero
Compras

M. Isabel Aguilar
Javier Amords

Eva Grijalba

Anna Zurdo
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DEPTO. DE MARQUETING
Y COMERCIAL

Mireia Martinez
Marqueting

Montse Cardona
Teresa Lleal

Agnes Pérez

Judith Ruiz

Business Intelligence
Jesus Garcia

Abonos y localidades
Marisa Calvo Fernandez
Aroa Lebron

Marian Mérquez Gracia
Sonia Puig-Gros

Marta Ribas

Gemma Sanchez

DEPTO. DE RRII,
MECENAZGO Y EVENTOS
Helena Roca
Patrocinio y Mecenazgo
Paula Gémez

Laia Ibarz

Sandra Oliva
Sandra Modrego
Mireia Ventura
Eventos

Isabel Ramén
Marcos Romero
Paulina Soucheiron
Relaciones Publicas
Pol Avinyd

Laura Prat

Mireia Salanqueda
Atencion al espectador
Bruna Bassé

Maria Bericat

Aina Callau

Helena Cardona
Marc Carulla
Marian Casals
Rosa Castillo

Noel Colon

Alba Contreras
Julia Cortina

Eloi Duran

Ainara Elejalde
Clara Enrich

Duna Esteve

Elia Figueras

Oriol Fontanals
Talita Gabarre
Ariadna Gil

Lola Gras

Oriol Janué

Aleix Lladd
Martina Mesado
Pol Modrego

Mar Montserrat
Victoria Moragas
Marta Niell

Adriana Lecouvreur - Francesco Ciléa

Tornar a I'index

Xavier Pérez

Marc Roucaud

Anna Rueda

Anna Rueda

Berta Sagrera

Lara Sanchez

Jana Sandiumenge
Jana Saumell

Marc Sevilla

Maria Sola

Maria Solé

Maria Torredeflot
Mar Torrents

Carlos Torres

Laia Valls

Martina Vera
Francisco Zambrano
Celia Zhunyu Giménez

DEPTO. DE RECURSOS
HUMANOS

Y SERVICIOS GENERALES
Jordi Tarragd
Administracion de personal
Jordi Aymar

Merce Siles

Formacién y seguridad
y salud laboral

Rosa Barreda
Recepcidén

Cristina Ferraz

Christian Lépez
Seguridad

Ferran Torres
Informatica

Raquel Boza

Pilar Foixench

Sara Martin

Xavier Massotti

Nicolés Pérez
Instalaciones y
mantenimiento

Susana Expdsito

Helena Ferré

Domingo Garcia

Isaac Martin

DEPTO. TECNICO
Xavier Sagrera

Oficina técnica

Marc Comas

Guillermo Fabra

Paula Miranda

Natalia Paradela

Eduard Torrents
Coordinacién escénica
Marfa de Frutos

Miguel Angel Garcfa
Pablo Huerres

Txema Orriols
Administracién de personal
Cristina Vifias

Judit Villalmanzo

Logistica y transporte
José Jorge Gonzélez
Eloi Batalla

Llufs Suarez
Maquinaria
Albert Anguera
Ricard Anguera
Joan A. Antich
Natalia Barot
Pere Bonany
Albert Brignardelli
Rall Cabello
Ricard Delgado
Yolanda Escoda
Sebastia Escutia
Emili Fontanals
Ramon Llinas
Eduard Lépez
Gonzalo Leonardo Lépez
Francesc X. Lépez
Begofia Marcos
Aduino J. Martinez
Manuel Martinez
Roger Martinez
Eduard Melich
Bautista V. Molina
Albert Pefia
Esteban Quifer
Esther Obrador
Carlos Rojo

José Rubio

Jordi Segarra
Marc Tomas
Luminotécnia
Susana Abella
Juan Boné

Sergi Escoda
Oriol Franquesa
Jordi Gallues

J. Pere Gil

Gervasi Juan
Anna Junquera
Toni Larios
Joaquim Macia
Francesc Macip
Antoni Magrina
Vicente Miguel
Enric Miquel
Alfonso Ochoa
Carles A. Pascua
Robert Pinies
José C. Pita
Ferran Pratdesaba
Artur Sampere
Josué Sampere
Técnica de audiovisuales
Jordi Amate
Antoni Arrufat
Guillem Guimera
Gerard Mora
Amadeo Pabd
Carles Rabassa
Josep Sala

Antoni Ujeda
Angel Vilchez
Attrezzo

Javier Andrés
Stefano Armani
José Luis Encinas
Montserrat Gandia
Emma Garcia
Miguel Guillén
Antoni Lebrén
Ana Pérez

Andrea Poulastrou
Llufs Rabassa
Jaume Roig

Josep Roses
Vicente Santos
Marta Soteras
Regiduria

Albert Estany
Immaculada Faura
Jordi Soler
Sastreria
Amaranta Albornoz
Rui Alves

Nadia Balada
Marfa del Mar Cafavate
Esther Chércoles
Alejandro Curcé
Sheila Escudero
Rafael Espada
David Farré
Cristina Fortuny
Carme Gonzélez
Esther Linuesa
Marfa Norbelly Londofio
Jaime Martinez
Patricia Miranda
Elisabeth Nicolau
Imma Porta

Teresa Revenga
Blanca Rodriguez
Dolors Rodriguez
Gloria Royo

Javier Sanz

Joan Sanz
Montserrat Vergara
Alba Viader
Patricia Viguer
José Francisco Ybarra
Caracteritzacién
Susana Ben Hassan
Monica Nufiez
Liliana Perefia
Miriam Pintado
Ndria Valero
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Direccid
Nora Farrés

Coordinacié
Sonia Cafias, Marc Gaspa

Col-laboradors en aquest programa
Xavier Albertf, Jaume Radigales

Disseny original
Bakoom Studio

Disseny
Minimilks

Fotografia
Christian Machio, Sergi Panizo

Copyright 2024:
Gran Teatre del Liceu sobre tots els articles daquest programa i fotografies propies

Informacié sobre publicitat i Programa de Patrocini i mecenatge
liceubarcelona.cat / mecenes@liceubarcelona.cat / 93 485 86 31

Comentaris i suggeriments
edicions@liceubarcelona.cat

La Fundacié del Gran Teatre del Liceu és membre de

opera reseo

curopa

RESFAU EURODE

[ A PN TR R hiais 0Mi s D'OPERA]

El Gran Teatre del Liceu ha obtingut les certificacions
EMAS (Eco Management and Audit Scheme)

ISO 14001 (Sistema de gestié ambiental)

ISO 50001 (Sistema de gestié energetica)

Distintiu de garantia de qualitat ambiental

Folal A
GESTIO GESTIO
AMBIENTAL ENERGETICA
EMAS 1S0 14001 15050001
GESTIO AMBIENTAL
VERIFICADA GA-2016/0235 GE-2016/0036

ES-CAT-000169

BARCELONA
GLOBAL

aCitizens' Platiorm
for Ideas in Mation

OPERAVISION
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