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Don Giovanni - Wolfgang Amadeus Mozart

L’editorial del president

Feia set mesos que esperavem aquest moment. Ens omple d’alegria
tornar-vos a veure assegudes i asseguts en aquesta sala que tant
enyoravem. No ha estat un camf facil, perd el vostre suport i les
vostres ganes d'omplir de nou aquestes butaques ens han donat
més forca que mai per treballar incansablement i fer possible que
torni a sonar la musica al Gran Teatre del Liceu.

Avui aixequem el teld i encenem aquestes lampades per gaudir
de nou de I'dpera. Unes lampades que, amb la seva forma Unica,
somriuen a tots aquells que heu fet possible aquest moment amb
la vostra solidaritat i el vostre suport. Des dels abonats fins a la plan-
tilla del Teatre, aixi com els mecenes, els benefactors i les adminis-
tracions, els quals, amb el seu compromis, ens permetran recuperar
Pequilibri, afectat per la suspensié de Pactivitat.

Aquests mesos de tancament no han aconseguit aturar-nos. No ens
han impedit seguir acostant 'dpera i la musica de maneres ben dife-
rents i enginyoses. Des del poderds i encoratjador “Nessun Dorma”,
interpretat pels musics de 'Orquestra i el Cor durant el confina-
ment, o els concerts que s’han fet per tot Catalunya del bracet de
festivals com el Castell de Peralada, el Jardins de Pedralbes, el Grec,
el Cruilla XXS o PAuditori de Girona, fins a obrir aquesta anhelada
temporada amb un cant a 'esperanca des del monestir de Mont-
serrat. Totes aquestes iniciatives ens han permes seguir al vostre
costat i emocionar-nos plegats amb la musica mentre preparavem
la temporada més excitant i, alhora, més segura. Una seguretat que
ens obliga a obrir les portes amb una serie de protocols als quals
no estem habituats perd que ens garanteixen una cultura segura,
tan necessaria en aquests moments.

Avui presentem una temporada que, lluny de reflectir la crisi que
hem viscut, neix de ’'embranzida que necessitem per superar-la.
Un inici espectacular amb les veus de Sondra Radvanovsky i Piotr
Beczala, seguit de les dues funcions d’lf trovatore en versié concert
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amb la batuta de Gustavo Dudamel, ha servit de tast per a una
programacié artistica plena de grans veus, directors i directores
de primer nivell i titols emblematics. Tan emblematics com el que
ens ocupa avui, aquest Don Giovanni de Mozart, sens dubte una
de les partitures més sublims de la historia, que, en mans de dues
primeres figures de 'Opera com el mestre Josep Pons i el director
Christof Loy, esdevindra un espectacle encisador.

No ens cansarem de donar-vos les gracies per fer possible el dia
d’avui i, aixf, poder gaudir plegats d’aquesta experiéncia operistica.
Ara si que podrem dir ben alt que, gracies a la vostra complicitat,
continuem alla on ho vam deixar. Que gaudiu de l'espectacle!

Salvador Alemany

President de la Fundacid
del Gran Teatre del Liceu
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Discurs del Metode

D’infant jo ja buscava les finestres
per fugir amb la mirada.

Des de llavors, quan entro en algun lloc

em fixo on és la porta i on he deixat Iabric.

Llibertat, per a mi, vol dir fugida.
El mén és ple de portes,

i fins i tot el sexe n’és una d’emergencia.
Perd ja es van tancant: ben aviat,
per fugir, quedaran només aquelles
finestres de la infancia.

De bat a bat obertes per saltar.

Calcul d’estructures, 2005
Joan Margarit
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Don Giovanni

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Dramma giocoso en dos actes
Llibret de Lorenzo Da Ponte
Musica de Wolfgang Amadeus Mozart

Del 22 d’octubre al 8 de novembre

29 d’'octubre de 1787: estrena absoluta al Teatre Nacional de Praga
18 de desembre de 1849: estrena a Barcelona al Teatre Principal

21 de febrer de 1866: estrena al Gran Teatre del Liceu

2 de juliol de 2017: darrera representacié al Liceu

Total de representacions al Liceu: 87
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- Wolfgang Amadeus Mozart
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Assisténcia a la direccié musical
Emmanuel Niubd

Assistents musicals

Véronique Werklé, Rodrigo de Vera,
Daniel Espasa, David-Huy Nguyen-Phong,
Jaume Tribd

Repartiment

Don Giovanni
Christopher Maltman

Il Commendatore
Adam Palka

Donna Anna
Miah Persson

Don Ottavio
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Donna Elvira
Véronique Gens
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Es una opera, els motlles s6n
segurament els de Popera italiana,
pero la potencia del que hi ha dintre
trenca els motlles i s’cleva una
atmosfera musical que és el

drama. No és una serie d’aries

i duettii concertants, més o menys
agradables cadascun per separat,

el que us compon Pefecte de Pobra,
sino Pesperit que Panima tota ella

i que confereix una entitat propia als
personatges i a les seves passions,

i ales escenes que en resulten.

Joan Maragall

El drama musical de Mozart
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Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu

L’Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu és 'orquestra més antiga de 'Estat espanyol.
Durant gairebé 170 anys d’historia, 'Orquestra del Gran Teatre del Liceu ha estat dirigida per les
més grans batutes, d’Arturo Toscanini a Erich Kleiber, d’Otto Klemperer a Hans Knapperstsbusch,
de Bruno Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov, Ottorino Respighi, Pietro
Mascagni, Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldra, fins a arribar als nostres dies amb
Riccardo Muti o Kirill Petrenko.

Ha estat la protagonista de les estrenes del gran repertori operistic a la peninsula ibérica del
barroc als nostres dies i al llarg de la seva historia ha dedicat també una especial atencié a la
creacié lirica catalana. Va fer el seu debut el 1847 amb un concert simfonic dirigit per Maria Obiols,
essent la primera Opera Anna Bolena, de Donizetti. Des de llavors ha actuat de forma continuada
durant totes les temporades del Teatre. Internacionalment cal destacar el Concert per la Pau i
els Drets Humans, organitzat per la Fundacié Onuart, retransmes des de la seu de les Nacions
Unides a Ginebra el passat 9 de desembre del 2017.

Després de la reconstruccié de 1999 han estat directors titulars Bertrand de Billy (1999-2004), Se-
bastian Weigle (2004-2008), Michael Boder (2008-2012) i, des de setembre del 2012, Josep Pons.
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Mijai Morna
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Viola
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Fulgencio Sandoval
Albert Coronado
Javier Lépez

L 2R N 2
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m Concertino
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Banda en escena
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Trompeta
Francesc Colomina
Javi Cantos
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A Solista
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Liu Jing
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4 Aj.Solista
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Cor del Gran Teatre del Liceu

El Cor del Gran Teatre del Liceu neix juntament amb el teatre el 1847 i protagonitza des d’aleshores
les estrenes a 'estat espanyol de la practica totalitat del repertori operistic, del barroc als nostres
dies. Al llarg d’aquests gairebé 170 anys, el Cor del GTL ha estat dirigit per les més grans batutes,
d’Arturo Toscanini a Erich Kleiber, d’Otto Klemperer a Hans Knapperstsbusch, de Bruno Walter a
Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov, Ottorino Respighi, Pietro Mascagni, Igor Stravinsky,
Manuel de Falla o Eduard Toldra, fins a arribar als nostres dies amb Riccardo Muti o Kirill Petrenko, i
per els més grans directors d’escena.

El Cor del GTL s’ha caracteritzat historicament per una vocalitat molt adequada per a 'dpera italia-
na, consolidant un estil de cant de la ma del gran mestre italia Romano Gandolfi assistit pel mestre
Vittorio Sicuri, que en fou el director titular al llarg d’onze anys i que crea una escola que ha tingut
continuitat amb José Luis Basso i actualment amb Conxita Garcia. També han estat directors titulars
del Cor Peter Burian, Andrés Maspero i William Spaulding.
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La musica de Mozart ¢és tan
purai bella que la veig com
un reflex de la bellesa interior
del mateix univers.

Albert Einstein
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Compositor

La trajectoria artistica de Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791) compren trenta anys, perque des dels cinc
va mostrar uns dots insolits pel que fa a la percepcié

i la construccié de peces musicals. Després de I’etapa
com a nen prodigi, el jove compositor va recérrer bona
part de PEuropa del moment, on va poder assimilar

les novetats del llenguatge musical del classicisme, del
que és, juntament amb Franz Joseph Haydn i Ludwig
van Beethoven, un dels maxims representants. Autor
de més de quaranta simfonies, vint-i-set concerts per a
piano, concerts per a diversos instruments, musica de
cambra o sacra, o fins i tot peces per a ball destinades
ala cort de Viena, ’Opera va ser el genere pel qual va
mostrar una especial predileccié. Amb un primer titol
(Apollo et Hyacinthus) escrit quan només tenia onze
anys, fins a la darrera opera estrenada mesos abans
de la seva mort, La flauta magica, Mozart va ser un
veritable home de teatre. Opera seriosa, Opera comica
i singspiel eren els tres géneres propis de ’espectacle
operistic del moment, i el compositor va excel-lir en
tots tres. Le nozze di Figaro, amb llibret de Lorenzo Da
Ponte, és la primera de les tres operes que el music

va escriure amb el citat poeta, abans de Don Giovanni
(1787) i de Cosi fan tutte (1790).

23
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Véronique Gens, Christopher Maltman

24
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Llibretillibretista

Inspirant-se en diversos llibrets més o menys recents,

el venecia Lorenzo Da Ponte (1749-1838) va escriure
amb Don Giovanni una adaptacié més sobre el mite

de Don Joan, que arrenca amb El burlador de Sevilla

o El convidado de piedra de Tirso de Molina en plena
contrareforma espanyola, al segle XVII. Moliere o
Goldoni ja havien escrit sengles versions sobre el mateix
tema, i Da Ponte va ser el responsable d’un llibret en vers
que beu, en certa manera, de les fonts anteriors. La vida
de Da Ponte, relatada amb més o menys “fantasia” a les
seves Memories, es pot posar en paral-lel amb la del seu
compatriota, Giacomo Casanova, que va suggerir un text
per a una aria de Leporello, finalment desestimat per a
Pestrena a Praga, on residia precisament Casanova.

Da Ponte va col-laborar amb alguns dels millors

musics del moment, entre ells, Salieri, i, sobretot,
Vicent Martin i Soler, el music valencia autor —entre
d’altres— d’Una cosa rara, opera que el 1786 va obtenir
un tal exit que Mozart la cita a Pescena del banquet de
Don Giovanni.

25
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Christopher Maltman, Leonor Bonilla,
Josep-Ramon Olivé
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Estrena

Il dissoluto punito ossia il Don Giovanni es va estrenar
a Praga el 29 d’octubre de 1787 després de Pexit
esclatant de Le nozze di Figaro en aquella mateixa
ciutat ’hivern d’aquell any, i que, si en I’estrena
vienesa va tenir un triomf relatiu, a Praga va assolir
una victoria sense precedents. Don Giovanni va
agradar, i el 1788 Mozart i Da Ponte van presentar-

la a Viena amb alguns retocs, per exemple, amb la
incorporacié d’una nova aria per a Donna Elvira («Mi
tradi»), encarnada aleshores per la prima donna del
Burgtheater vienés, Caterina Cavalieri, o el canvi de
P’aria «Il mio tesoro> de Don Ottavio per «Dalla sua
pace>. Després de les funcions a la capital imperial,
Pemperador Josep Il va declarar que I’0pera era “molt
dura de mastegar”, i Mozart va replicar: “Donem-los
temps per digerir-1a”.

27
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Estrena al Liceu

Quan Don Giovanni es va representar al Liceu

per primera vegada, el 21 de febrer de 1866, ja

feia disset anys que s’havia estrenat al Teatre
Principal de Barcelona. Antoni Fargas Soler,

que va dir de Mozart que era el “Platén de los
musicos”, va publicar material previ al Diario de
Barcelona, preveient que I’0pera podria no agradar
al public liceista. La funcié sembla que va tenir un
nivell mitja, tot i que el que més va agradar van
ser els decorats... Amb el temps, Don Giovanni

va seguir representant-se a Barcelonai va ser
I’Gnica opera mozartiana representada a la capital
catalana durant el segle XIX. El 1905, el poeta Joan
Maragall va titllar-la de “drama musical” en una
celebre conferencia pronunciada a I’Associacié
Wagneriana.
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Para saber de amor, para
aprenderle, haber estado solo es
necesanrio.

Y es necesario en cuatrocientas
noches —con cuatrocientos
cuerpos diferentes— haber hecho
el amor. Que sus misterios, como
dijo el poeta, son del alma, pero un
cuerpo es el libro en que se leen.

Pandémica y celeste,
Jaime Gil de Biedma

Victor Garcia de Gomar
Director artistic del Gran Teatre del Liceu

Don Ghovanni
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Mozart tenia una relacié molt especial
amb la ciutat de Praga. Va ser el lloc on
va rebre els reconeixements que mai
va assolir en una Viena més aristocrati-
ca. Aquest affaire amords va comencgar
I’any 1787, un mes després de Pestrena
de Le nozze di Figaro: “Estic encantat
amb la seva gent. Esta completament
meravellada per la muisica del meu Fi-
garo. Aqui ningu parla de res més que
de Figaro; res no es toca, sona, canta i
xiula que no sigui Figaro. No hi ha cap
opera que tingui Péxit de Figaro. Eter-
nament Figaro. Certament, és un gran
honor per a mi.”

En aquesta visita el compositor de
Salzburg duia la seva darrera partitura:
la Simfonia nim. 38, escrita en honor a
la ciutat. Després d’'un mes d’estar-s’hi,
tornava a Viena amb P’encarrec d’una
nova opera que hauria de ser estrena-
da a Praga: Don Giovanni, germa de
I’any de creacié de tres quintets, una
sonata, els divertiments Ein musika-
lischer Spass i Eine kleine Nachtmusik.

Fruit de la reeixida segona col-labo-
racié entre Mozart i Lorenzo da Ponte
(després de Figaro i abans de Cosi),
Don Giovanni, juntament amb Don
Quixot i el Faust, forma part de mites

essencials que han construit Europa i
I’arquetip sobre el qual es torna amb
idees noves. Objecte de nombroses in-
terpretacions dramatiques, literaries,
filosofiques i populars, Mozart imposa
una musica extraordinaria ja des dels
primers compassos que anuncien I’ar-
ribada de Pestatua del Commendato-
re en el segon acte i que representen
la desfeta de I’heroi. Estem davant
d’una colossal partitura, la culminacié
de Popera italiana del segle XVIII, pero
alhora anuncia el Romanticisme musi-
cal, el drama wagneriaii fins i tot els
drames psicologics del segle XX.
Durant el segle XIX Mozart no va ser
ben entés: considerat el Raffaello de
la Musica, era classificat com I’elegant
compositor del rococd. Mozart era
molt més que aixo, i amb Don Giovan-
ni signava la seva opera més personal.
En la seva ambigiiitat, Mozart etiqueta
Pobra en italia com a dramma gioco-
so: és bufa?, és seriosa? Don Giovanni
és, alhora, una contradiccid en ter-
mes i definicié de ’esséncia musical.
Aquesta dura historia de promiscuitat
obsessiva, infidelitat, agressié sexual i
assassinat esta esquitxada d’humor, de
comeédia, d’ironia i de llum. Com més
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tragica és la situacid, més comica és la
reaccid i viceversa. Aquesta dicotomia
té un reflex en els canvis de tempi.
Dins la mateixa opera podriem dir
que hi ha dos Don Giovanni diferents:
el que hi ha abans de la mort del Com-
mendatore i el que hi ha després de
Passassinat. El primer practicament no
existeix, pero d’alguna manera aquesta
mort canvia la complexitat de les rela-
cions entre els personatges que hi ha
al seu voltant; com satel-lits que giren
a PPentorn d’un planeta principal. Don
Giovanni essencialment no és un és-
ser diabolic amb intencions sinistres
i on conflueixen Eros i Thanatos, sind
que representa el triomf de Pabsolu-
ta llibertat i sinceritat, sense tenir en
compte les conseqiiéncies. Represen-
ta la impossibilitat d’autocontrolar-se.
Amb el Commendatore, Mozart intro-
dueix una justicia superior, una dimen-
sié metafisica que ens torna al moment
de P’assassinat al principi de I’0pera.
Des de la seva reaparicio, la justicia
divina i reparadora sera inevitable.
Per qué no va escriure una gran
aria per a Don Giovanni? Una aria és

el vehicle per mostrar els sentiments
i les angoixes més intims. Un privile-
gi concedit a Donna Anna, Donna EI-
vira, Don Ottavio, Zerlina i Leporello,
mentre que Don Giovanni només pot
desenvolupar-se en relacié amb altres
personatges.

Don Giovanni trenca totes les con-
vencions del chevalier i apareix com
un individu blasfem que no fa cas
dels principis ni les normes morals.
En P’época del #MeToo representa el
depredador sexual de sang freda, pero
també ens dona ’oportunitat de posar
la societat davant d’un mirall per mos-
trar la naturalesa estesa del comporta-
ment misogin.

Seductor en série i narcisista ob-
sessiu compulsiu, parafrasejant la Car-
men de Bizet, “Libre il est né et libre
il mourra”. Tant li fa quantes vegades
veiem Don Giovanni; sempre sera di-
ferent, i qui inclinara la balanga entre
el seductor o el criminal violent sera el
director d’escena.
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La llibertat és la raé de viure,

déiem, somniadors, d’estudiants.

Es la rad dels vells, matisem ara,

la seva unica esperanca escéptica.

La llibertat és un estrany viatge.

Sén les places de toros amb cadires
damunt la sorra en temps d’eleccions.
Es el perill, de matinada, al metro,
son els diaris al final del dia.

La llibertat és fer F'amor als parcs.

La llibertat és quan comenca l'alba

en un dia de vaga general.

Es morir lliure. Sén les guerres médiques.
Les paraules Republica i Civil.

Un rei sortint en tren cap a lexili.

La llibertat és una llibreria.

Anar indocumentat. Son les cancons
de la guerra civil.

Una forma d’amor, la llibertat.

Aiguaforts, 1995 - Joan Margarit
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Christof Loy

Moments del Don Giovanni de Mozart

SOBRE LA ,
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La trama de Don Giovanni comenca en
un extrem: la vida d’un altre s’apaga.
Veiem com Don Giovanni mira un mo-
ribund als ulls. Encara duu I’espasa a la
ma, és evident que es troba davant de
I’lhome que acaba de matar. Tot el que
passi a Pescenari a partir d’ara seran flas-
hbacks i flashforwards que mostren un
Don Giovanni que s’enfronta constant-
ment a la mort; a la del Commendatore,
pero també a la seva.

En aquest instant fatidic, Don Giovan-
ni es veu literalment reflectit en els ulls
del moribund. La propia fugacitat el mira
fixament a la cara. A partir d’aleshores,
doncs, es creara una dualitat entre el
Don Giovanni que sap i el que actua.

Per a Donna Anna, el Commendatore
és, aixi mateix, un reflex de Don Giovan-
ni; és el seductor seduit que també la
protegeix. Quan es proposa trobar Pas-
sassi del seu pare, pren la iniciativa per
alliberar-se del trauma que ha sofert. La
complexa estructura que s’estableix en
els primers minuts de la peca la defineix
fins a la sortida. Per a Don Giovanni, la
trobada amb la mort, aquest moment
transcendental en qué la mira directa-
ment als ulls, és una experiéncia impac-
tant que, contra tot pronostic, el com-
mou profundament.

A les escenes amb Zerlina, mentre
intenta recuperar la seva antiga mane-
ra de fer, podem veure clarament com
actuava quan era un seductor experi-
mentat. Segueix fascinant les dones
perqueé centra tota la seva atencié en
la nova conquesta, com si fos el primer
amor veritable. Pot ser que aquest sen-

timent s’esvaeixi de seguida, pero quan
Penvaeix, sempre és nou i sincer. Cada
vegada és més evident que les despre-
ocupades rutines que Don Giovanni va
practicar durant anys ja no funcionen.
Alguna cosa greu ha passat al principi
de Pobra. Ja res és com abans. Tots els
“venjadors” s’uneixen; Donna Anna, Don
Ottavio, Donna Elvira i la parella forma-
da per Zerlina i Masetto. Aixi doncs, el
primer acte s’acaba practicament amb
la rendicié de Don Giovanni: abandonara
Pescenari, Pespai que sempre va saber
dominar amb mestratge i on es va sentir
segur, i després fugira, seguit per Lepo-
rello. El principi del segon acte ens duu
a un mén completament diferent, que
s’assembla molt al d’El somni d’una nit
d’estiu de Shakespeare. Ara Don Giovan-
ni ens revela el seu costat somiador, el
d’un home malenconiés que també mos-
tra formes inusuals d’amor i de tendresa.

No hi ha cap personatge que aconse-
gueixi sortir del camp magneétic de Don
Giovanni ni consolidar la seva personali-
tat de manera independent. Per6 no sén
pas personatges febles, ni tan sols senti-
mentals, siné que tots ells, tant si és de
manera conscient com intuitiva, s’afer-
ren a la utopia d’estar junts. Malgrat la
gran forca d’atraccié del seductor, tots
Pintenten vencer. Pero aixo tindra, per
a ells, una consegqiiéncia decisiva. Quan
la gent s’hi enfronta, també els obliga a
encarar-se amb el seu propi ego. Don Gi-
ovanni els empeny a iniciar un procés de
confianga amb si mateixos.

Per il-lustrar-ho, n’hi ha prou amb
fer una breu analisi de dues dones: la
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primera és Donna Anna, que apareix a
Pescena com una dona profundament
traumatitzada i atrapada en un triangle
impossible entre el Commendatore i Don
Giovanni. Mostra una relacié clarament
problematica amb la sexualitat; sent el
contacte com quelcom estrany i violent.
Per a ella, Pamor com a experiéncia eroti-
ca és gairebé impossible, perque identi-
fica amb la violéncia fisica. Fluctua entre
estats en els quals esta paralitzada per la
por i un seguit de rampells inesperats. Es
tracta d’un personatge sense un equilibri
interior. A Paria de Donna Anna, en el se-
gon acte, es fa evident que aquesta, amb
Pajuda de Don Ottavio, podra superar el
trauma que ha patit.

I la segona és Donna Elvira, que inici-
alment és un personatge molt indefens;
de fet, es mostra permanentment vulne-
rable, i aixo és tan commovedor que ens
fa somriure. Al principi de 'obra és com
una nena petita que persegueix amb obs-
tinacio els seus sentiments i s’hi embol-
calla. Es innocent en el bon sentit, parla
de manera directa, sense filtres. En el
segon acte transforma el seu amor en
pieta, en una profunda compassid.

Un teatre barroc buit és Pescenari on
podra renéixer aquesta vella historia. Els
antics elements escenics i les figures te-
atrals tornen a la vida. En el segon acte,
ens endinsem en un laberint en forma
de caixa de fusta. Sembla un mur impe-
netrable en el qual ens podriem perdre,
com si féssim en un bosc. En el moment
de Pescena del cementiri, Don Giovanni
obre la porta del mig i es llanca als peus
del Commendatore. El record que no

ha aconseguit treure’s del cap des de la
trobada fatal amb el Commendatore el
persegueix una vegada i una altra. No és
capag de processar el que ha experimen-
tat. Conserva la seva ombra amenacado-
ra i esdevé una forca autodestructiva.

La pregunta obligatoria sobre la scena
ultima sorgeix un cop més; hem d’analit-
zar-la en profunditat i després prendre
una decisié. La musica de Pescena final
és com una oracié que commemora
la mort d’aquella figura que ha tingut
una influéncia decisiva en la seva vida.
Aquesta també és una de les raons per
les quals es va decidir que Don Giovanni
actués en un moén passat que fa fronte-
ra amb la modernitat. En aquell mén, els
conceptes de cel, infern i Déu encara te-
nien un valor absolut; un valor que con-
feria a Pexisténcia una base solida i do-
tada de sentit, i que feia possible que els
personatges s’orientessin en aquest ma-
teix cosmos. Don Giovanni, pero, amb el
seu egocentrisme, es comporta com un
esperit lliure que s’ha escapat d’aquest
ordre, com un angel caigut; per a ell, el
Judici Final no existeix.

Es Pantagonista de qualsevol ordre, la
seva naturalesa és anarquica, el seu ego
es considera PPabsolut. Pero la musica
que Mozart atorga a un esperit tan lliure
és qualsevol cosa menys Pexpressié d’un
cel buit. La seva miséria i solitud resso-
nen alla dins com un anhel d’elevacié.
Don Giovanni és ple de contradiccions.
Una figura fascinant formada per nom-
broses peces de mosaic que ha captivat
la gent durant segles.
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Per tant, el final és una imatge apo-
caliptica i, alhora, utopica: quan Don
Giovanni baixa als inferns, I’escena
inicial es torna a repetir. A la scena
ultima, Don Giovanni ha desaparegut
de la fag de la terra, deixant enrere
els personatges que, sense la perso-
na que els donava Penergia vital, ara
poden tornar a la vida. Pero el joc a
queé jugaren no va ser debades. Tenia
un sentit.
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Hi ha tres coses que
no es poden amagar:
el Sol, 1a Lluna

i la Veritat

Buda
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Argument
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Don Giovanni

[argument i els comentaris musicals que es presenten a continuacio
corresponen a la versié completa de Don Giovanni. Tanmateix, i a causa

de la normativa i els nous protocols enfront de la Covid-19, la versié presentada
al Gran Teatre del Liceu de 'opera de Mozart es veura sotmesa a alguns talls

al segon acte, a partir del sextet “Sola, sola in buio loco”.
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Després de l'obertura, i sense solucid de continuitat,’
Leporello, criat de Don Giovanni, es lamenta del seu ser-
vilisme davant del palau del Commendatore.? De segui-
da en surt Don Giovanni, amagant el rostre i perseguit
per Donna Anna, presumiblement agredida. L'aparicié
del Commendatore, pare de Donna Anna, desemboca
en un rapid duel en el qual Don Giovanni travessara amb
Pespasa el pit de I'ancia, que morira tot seguit. Lepo-
rello i Don Giovanni fugen abans de I'aparicié de Don
Ottavio, promes de Donna Anna. Davant del cadaver del
Commendatore, Don Ottavio jura venjar-ne l'assassinat.
La segona escena transcorre de dia. Leporello retreu
a Don Giovanni la vida que duu, pero el seu amo el fa
callar. Aleshores apareix una dama, lamentant I'aban-
dé a qué ’ha sotmesa el seu amant.* Don Giovanni s’hi
apropa per consolar-lai s’adona que es tracta de Donna
Elvira, abandonada precisament pel seductor. La dama
retreu al seu antic amant la seva actitud, perd Don Gi-
ovanni s’esmuny, no sense abans haver demanat a Le-
porello que es quedi amb la dama. Donna Elvira s'adona
aleshores que ha estat una de les 2.065 amants de Don
Giovanni, minuciosament catalogades en un llibre que
Leporello li mostra amb tot detall s

En un indret rustec, els camperols Zerlina i Maset-
to celebren el seu recent matrimoni quan arriba Don
Giovanni. Atret de seguida per la jove Zerlina, ordena a
Leporello que s’endugui Masetto i la resta de convidats
al seu palau. La resistencia de Masetto pot fer ben poca
cosa davant de 'autoritarisme de Don Giovanni, qui, en
un duet, sedueix Zerlina.b

Aviat, pero, arribara Donna Elvira, que s’endura la
jove camperola abans que caigui sota 'lembruix de Don

40



(IIyog 1uoiuy :eiyes803104) "N3dIT [e JUURAOID UOT

Giovanni. Quan aquest es queda sol, apareixen Don Ot-
tavio i Donna Anna, i, quan el seductor dona el condol
a Donna Anna per la mort del Commendatore, Donna
Elvira fa acte de presencia per declarar que Don Gio-

vanni és un fals i un brivall. Aquest fa passar Elvira per
boja i aconsegueix endur-se-la.”

Les darreres paraules de Don Giovanni son revela-
dores per a Donna Anna, perque reconeix aleshores el
seu agressor i assassf del seu pare. Aleshores, narraamb
detall els records de la nit anterior a Don Ottavio, a qui,
de nou, reclama venjanga.®

Al palau de Don Giovanni, aquest ordena a Leporello
que aquella nit se celebri una festa.® Mentrestant, Zer-
lina intenta convencer Masetto que Don Giovanni no
Iha seduida, i amanseix el seu marit’ abans que apare-
gui de nou Don Giovanni convidant els camperols a la
festa nocturna. Mentrestant, arriben a palau tres em-
mascarats (Don Ottavio, Donna Anna i Donna Elvira),
disposats a comprometre i assetjar Don Giovanni per
les seves maldats. Leporello els convida a entrar per
ordre de Don Giovanni, que no descobreix la identitat
de qui samaga rere les mascares.”

Comenca la festaamb un clam per la llibertat, després
del qual Don Giovanni engendra el caos amb l'ordre do-
nada als musics perque executin tres danses, una per als
emmascarats, una altra per a Don Giovanni i Zerlina, i una

il
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tercera per a Leporello i Masetto.” Enmig del ball, Don
Giovanni sendu Zerlina per forcar-la, pero la jove campe-
rola demana auxili. Els convidats assetgen Don Giovanni,
que, després de culpar en va Leporello, s'adona que els
emmascarats son en realitat Don Ottavio, Donna Anna i
Donna Elvira. Furiés i amb rapidesa, agafa Leporello i fuig
enmig de les intimidacions dels presents, que amenacen
Don Giovanni amb una fi propera.

Leporello vol abandonar el seu amo pel maltractament
a que és sotmes continuament. Don Giovanni el com-
pra amb unes quantes monedes i el convenc per dur a
terme una nova aventura: disfressat de Leporello, Don
Giovanni es disposa a seduir la cambrera de Donna Elvi-
ra, mentre que el criat, vestit d'amo, s’endura la dama.”
Acabada la serenata, apareix Masetto acompanyat per
camperols, disposat a atonyinar Don Giovanni, a qui
pren per Leporello. El llibertf aconsegueix quedar-se sol
amb Masetto™ i lagredeix abans de desapareixer. Zerlina
arriba a temps per socérrer el seu espos.’

Lespai canvia. Leporello és amb Donna Elvira, la qual
encara creu que passeja amb Don Giovanni. Aixi ho pen-
sen igualment Donna Anna, Don Ottavio, Masetto i Zer-
lina, que irrompen en aquell moment i volen linxar qui
prenen pel seductor. Leporello aviat ho desmenteix i
demana perdd als presents abans d’esmunyir-se.”®

Don Ottavio proclama de nou que venjara la mort
del pare de Donna Anna,” i Donna Elvira, sola, es plany
per la humiliacié a que es veu continuament sotmesa
per Don Giovanni, de qui preveu una fi propera.®
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Laccid es trasllada a un cementiri, on es troben Don
Giovanni i Leporello. Lestatua del Commendatore és
il-luminada per la lluna, i la veu del difunt™ adverteix
Don Giovanni que no profani aquell lloc sagrat, i que
abans que es faci de dia deixara de riure. El lliberti es
burla de l'estatua i la convida a sopar mentre Leporello
no dissimula el seu terror.>®

A casa seva, Donna Anna dialoga amb Don Ottavio, que
demana a la seva promesa que deixi el dol pel pare i es
plantegi el matrimoni. Pero la dama demana al seu promes
que respecti la penai el dol per la mort del Commendato-
re, tot i que no renuncia a estimar el seu promes.”

Al palau de Don Giovanni es prepara una sala per aco-
llir el sopar del lliberti. Uns musics, presents a I'escenari,
toquen melodies de moda.** Leporello birla menjar men-
tre Don Giovanni es diverteix en una escena interrom-
puda per lairrupcié de Donna Elvira, que implora a Don
Giovanni que es penedeixi de la seva vida dissoluta. El
lliberti es burla de la seva antiga amant mentre la menys-
prea, cantant un himne a la llibertat.” Elvira es retira
abans d’exclamar un crit de terror, repetit per Leporello.

Don Giovanni obre la porta i fa entrar I'estatua del
Commendatore, que desafia el seductor a canviar de
vida. Ell s’hi nega i 'estatua arrossega fins a un abisme
dins del qual cau Don Giovanni, envoltat de foc, que el
precipita als inferns, enmig d’un cor de diables.*

Desaparegut Don Giovanni, fan acte de presencia
Donna Anna, Don Ottavio, Donna Elvira, Zerlina i Maset-
to. Leporello els explica els fets esgarrifosos que acaba
de veure i tots els personatges ratifiquen que qui duu
una vida dissoluta rebra el castig que es mereix.”®
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Escrita en la tonalitat de Re menor en la primera seccié (Andante) i en Re
major la segona (Molto Allegro), aquest obertura esta escrita d’acord amb
el model de 'ouverture francesa (lent-rapid) i és un bon resum de 'Opera,
com si es tractés ja d’'una pagina programatica: es fan presents el thanatos
i 'eros, corresponents al Commendatore i a Don Giovanni respectivament

El cant de Leporello, entretallat, simula diverses situacions en qué es troba
el criat, des del servilisme fins a autoritarisme.

Lescena és musicalment admirable: Don Giovanni i Donna Anna irrompen a
escena amb un ritme frenétic i amb melodies semblants que mostren I’afi-
nitat entre ambdds personatges. El Commendatore interrompra l'accié en
tonalitat menor i amb un autoritarisme que anuncia, amb el seu “Battiti!”, el
futur “Pentiti!” de escena del sopar, al segon acte. El duel és breu (9 com-
passos) i dona pas a un llobrec andante cantat en un trio magnific per Don
Giovanni, Leporello i el Commendatore, cadascun amb la seva personalitat.

Es Faria «Ah, chi mi dice mai?», interrompuda pels comentaris de Don Gi-
ovanni i Leporello. El cant de Donna Elvira és abrupte i energic, responent
a la indignacié de la dama. Mozart hi incorpora els clarinets, silenciats des
de l'obertura.

Es tracta de la célebre aria «Madamina, il catalogo e questo, escrita en
dues seccions, la primera sobre el nombre exacte de dames seduides en
diversos paisos europeus (amb un emfasi especial sobre el “mille e tre”
corresponent a Espanya) i la segona, amb un caracter més cantabile, per
incidir sobre les preferencies de Don Giovanni. Mozart modula a tonalitats
menors per incidir sobre la “passion predominante” de Don Giovanni, cosa
que confereix un retrat del canté fosc del personatge, mogut per la seva
abominable i insaciable lascivia.

El duet “La ci darem la mano” serveix perqué Don Giovanni sedueixi Zer-
lina en una pagina dividida en dues parts: la primera, de caire nobiliari, és
en compas de 2/4, mentre que la segona (en compas 6/8) té un aire més
popular: Don Giovanni “es rebaixa”, a mode de burla, al nivell de la pagesa
recentment seduida.

El magnific quartet “Non ti fidar, o misera”, en Si bemoll, il-lustra a la perfec-
cid els pensaments i les intuicions dels quatre personatges. Especialment
Don Giovanni, que parla amb si mateix, s'adreca a Donna Elvira i també a
Don Ottavio i Donna Anna amb diverses intencions i per no comprometre’s.

Es aleshores quan Pdpera torna a viure un gir dramatic amb el magnific
i descriptiu recitatiu acompanyat (“Don Ottavio son morta!”) de Donna
Anna, que, carregat de creacid d’atmosferes, tensions i distensions, i abans
de Paria de furor («Or sai chi 'onore»), narra al seu promes l'agressié de
Don Giovanni, a qui acaba de reconeixer. La pagina barreja passio, altivesa i
orgull de classe, i no deixa de recordar-nos el caracter nobiliari d’'un perso-
natge ferit en el seu honor. Després d’aquesta aria, Don Ottavio es queda sol
per cantar «Dalla sua pace>, una aria plena de pau i equilibri, i que Mozart
va escriure per a la versio vienesa de I'opera, el 1788.
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Amb una aria («Finch’han dal vino») que és un presto de ressonancies
dionisfaques i perillosament anunciadores de I'abisme devastador, fruit de
laccié donjoanesca.

Laria «Batti, batti o bel Masetto> és una deliciosa pagina en Fa major, en
que Zerlina desplega tota la seva sensualitat en dues seccions, sempre amb
la presencia d’'un obligat de violoncel.

El trio de les mascares (“Protegga il giusto ciel”) és una mena de pregaria
(un adagio en Si bemoll) a tres veus en qué cal observar el contrast entre
el passatge en coloratura (dibuix ornamentat) de les notes destinades a
Donna Anna i la pacient insisténcia dels pentagrames escrits per a Donna
Elvira, la qual no deixa de sanglotar, per recordar-nos la seva ferida davant
de 'abandé de Don Giovanni. Magnific, per cert, 'lacompanyament dels
instruments de vent, puntuant saviament els pentagrames destinats a les
tres veus.

Mozart reflecteix la subversid social i moral de Don Giovanni amb la super-
posicié ritmica dels compassos (2/4, 3/4 i 3/8) per a cadascuna de les dan-
ses, interpretades per tres conjunts instrumentals: el minuet (Donna Anna,
Donna Elvira i Don Ottavio) en 3/4, 'allemanda (Leporello i Masetto) en 3/8
i la contradansa (Don Giovanni i Zerlina) en 2/4.

El trio “Ah taci ingiusto core” deixa sentir la veu de Don Giovanni, que canta
la seductora frase “Discendi o gioia bella, vedrai che tu sei quella che adora
lalma mia, pentito io sono gia”, amb la mateixa melodia amb qué comencara
la serenata posterior —acompanyada per la mandolina i els pizzicati dels
instruments de corda—, “Deh, vieni alla finestra”. El 1782, cinc anys abans de
lestrena de Don Giovanni, el compositor Giovanni Paisiello ja havia utilitzat
una mandolina per a la serenata del Comte d’Almaviva al primer acte d’//
barbiere di Siviglia. Per la seva banda, Mozart té dos lieder, “Komm lieber
Zither, komm?” (KV 351/367b) i “Die Zufriedenheit” (KV 349/3672), en que
també es compta amb linstrument de corda pingada.

Curiosa aria, I'lnica llarga que té el personatge en tota 'Opera, en aquesta
ocasié fent-se passar per Leporello. El tractament burlesc (dirigit a Maset-
to) és evident.

«Vedrai carino> és una aria estrofica, d’alt voltatge erotic i amb eloqiients
silencis. La tonalitat de Do major li confereix una puresa corresponent als
sentiments de Zerlina, ara ja lliurada completament a Masetto, i sense la
picaresca de I'aria «Batti, batti>» del primer acte.

El sextet “Sola, sola in buio loco” és una magnifica mostra de la dramaturgia
musical de Mozart, amb passatges canviants en funcid de les tonalitats ma-
jors i menors, iamb una barreja d’elements comics (Leporello), majestatics
i greus (Pentrada de Donna Anna i Don Ottavio, en Re menor i amb redobla-
ment de timbals), i dramatics, com els clams de Donna Elvira defensant qui
creu que és el seu amant, i la negativa de la resta de personatges, amb uns
“No!” que remeten al cant de les flries del segon acte d’Orfeo ed Euridice
de Gluck. Després, Leporello canta una aria, «Ah pieta, signori miei>», de
ressonancies comiques.
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Amb una aria lluida («Il mio tesoro») perfilada amb agilitats propies de
personatges seriosos de la tradicié operistica precedent.

Magnffics recitatiu acompanyat (“In quagli eccessi”) i aria («Mi tradi quell’al-
ma ingrata>») en una escena que Mozart va escriure per a la soprano Ca-
terina Cavalieri per a la versié revisada de I'dpera que es va fer a Viena el
1788. Lestructura respon, en certa manera, a 'aria propia de Opera seriosa,
amb da capo inclos.

Amb unes frases acompanyades per trombons amenacants que remeten a
la veu de P'oracle del tercer acte d’l[domeneo del mateix Mozart.

El magistral duet “O statua gentilissima” és una nova mostra de la drama-
tlrgia mozartiana, capag d’alternar la part burlesca (Don Giovanni), comica
(Leporello) i seriosa (el rotund “Si” de 'estatua) en pocs compassos.

La gran escena de Donna Anna es divideix en tres parts: un recitatiu acom-
panyat (“Crudel? Ah, non, mio ben”) i una aria en dues seccions («Non mi
dir»), un larghetto en 2/4 i un allegretto moderato en 4/4. Aquest darrer
contrasta amb la primera seccid pel passatge d’agilitat destinat a Donna
Anna, angoixada per si el cel —com diu el llibret— no s’apiada d’ella.

Es tracta d’arranjaments de fragments per a instruments de vent (Harmo-
nienmusik) de les operes Una cosa rara del valencia Vicent Martin i Soler,
Fra i due litiganti il terzo gode de Giuseppe Sarti i Le nozze di Figaro del
mateix Mozart. El primer titol, amb llibret de Da Ponte i estrenat a Viena
el 1786, va tenir un gran exit, mentre que I'dltim és una picada d’ullet al
public de Praga (on es va estrenar Don Giovanni); de la segona, estrenada
també a Viena el 1784, se cita I'aria «Come un agnello». Pel que fa a la cé-
lebre opera de Mozart, cal recordar que va tenir molt més exit a la capital
bohemia (1787) que no pas a Viena (1786), i el music, agralit, s'autocita en
homenatge al public pragués.

Laparicié de Donna Elvira és un contrapunt dramatic a 'escena anterior.
Els musics d’escena donen pas als del fossat per acompanyar els patetics
accents de la dama, contrapuntats amb F'expansiu “Vivvan le femmine, vivva
il buon vino, sostegno e gloria d’'umanita” de Don Giovanni, mentre Lepore-
llo es lamenta amb frases sinceres de la sort de I'antiga amant del seu amo.

Lentrada del Commendatore esta marcada per dos acords de setena dismi-
nuida, a carrec del tutti orquestral i que inclou trombons. El material tema-
tic (melodia i ritme) remet a la primera seccié de 'obertura per subratllar
el cant de l'estatua, de Don Giovanni i de Leporello. El climax és constant
i desemboca en la caiguda de Don Giovanni, acompanyat per un cor mas-
cull —sovint, invisible—, abans del conclusiu acord final de Re major que
confirma la terrible sentencia que s’abat contra el protagonista.

El final, convencional, segueix les normes de la moralitat de 'eépoca. Sembla
que es va eliminar en la versid vienesa del 1788.
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English synopsis

Act one

After the overture, and seamlessly,' Leporello, Don Giovanni’s serv-
ant, laments his servility in front of the Commendatore’s palace.?
Don Giovanni comes out quickly, with his face covered and being
chased by Donna Anna, who has presumably been assaulted. The
Commendatore, Donna Anna’s father, appears and takes part in a
quick duel in which Don Giovanni stabs the old man in the chest
with his sword, and the latter dies immediately.3

Leporello and Don Giovanni flee when Don Ottavio, Donna
Anna’s fiancé, arrives. Don Ottavio vows to avenge the murder as
he stands over the Commendatore’s body.

The second scene takes place during daylight hours. Leporello
reproaches Don Giovanni for the life he leads but his master silenc-
es him. A lady then appears, lamenting that her lover has left her.4
Don Giovanni approaches her to comfort her and realizes that it
is Donna Elvira, and, actually, he’s the seducer who has abandoned
her. The lady reproaches her former lover for his attitude, but Don
Giovanni slips away, but not without first asking Leporello to stay
with the lady. Donna Elvira then realizes that she has been one of
Don Giovanni’s 2,065 lovers, meticulously catalogued in a book
that Leporello shows her in great detail ®

The peasants, Zerlina and Masetto, celebrate their recent mar-
riage somewhere in the countryside when Don Giovanni arrives.
Immediately attracted to the young Zerlina, he orders Leporello to
take Masetto and the other guests to his palace. Masetto’s resist-
ance can do little in the face of Don Giovanni’s authoritarianism,
who, in a duet, begins to seduce Zerlina.®

Soon, however, Donna Elvira arrives, and takes the young peas-
ant girl away before she falls under Don Giovanni’s spell. When he
is left alone, Don Ottavio and Donna Anna appear and, when the
seducer expresses his condolences to Donna Anna for the death of
the Commendatore, Donna Elvira makes an appearance to declare
that Don Giovanni is a fake and a villain. He makes Elvira look like
she is crazy and manages to lead her away.”

Don Giovanni’s last words help Donna Anna figure things out,
because she then recognizes her aggressor and her father’s mur-
derer. Then, he narrates in detail to Don Ottavio last night’s mem-
ories, and once again demands he seek revenge®
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Now in his own palace, Don Giovanni orders Leporello to throw
a party that night.° Meanwhile, Zerlina tries to convince Masetto
that Don Giovanni has not seduced her and calms her husband
down. Don Giovanni appears again and invites the peasants to
the soiree.®

Meanwhile, three people wearing masks (Don Ottavio, Donna

Anna, and Donna Elvira) arrive at the palace, ready to harass Don
Giovanni and expose him for his evil deeds. Leporello invites them
to enter following Don Giovanni’s orders, who does not discover
the identities of the people hiding behind the masks."
The party begins with a cry for freedom, after which Don Giovanni
wreaks chaos by giving an order to the musicians to perform three
dances: one for the masked people, another for Don Giovanni and
Zerlina and a third for Leporello and Masetto.”

In the middle of the dance, Don Giovanni takes Zerlina to try
and have his way with her, but the young peasant cries out for help.
The guests surround Don Giovanni, who after blaming Leporello in
vain, realizes that the ones wearing masks are Don Ottavio, Donna
Anna, and Donna Elvira. Furious, he quickly takes Leporello with
him and flees amid the threats of those present, who threaten Don
Giovanni that he will soon get his comeuppance.

Leporello wants to leave his master for the abuse to which he is contin-
ually subjected. Don Giovanni tries to buy him off with a few coins and
convinces him to embark on a new adventure: Don Giovanni will disguise
himself as Leporello to seduce Donna Elvira’s chamber maid, while the
servant, dressed as the master, carries the lady off After the serenade,
Masetto appears in a scene in plain recitation. He is accompanied by
some peasants, and prepares to catch Don Giovanni, whom he takes
for Leporello. The libertine manages to remain alone with Masetto and
injures him before disappearing™ Zerlina arrives just in time to rescue
her husband.®

The scene changes. Leporello is with Donna Elvira, who still believes
she is walking with Don Giovanni. Donna Anna, Don Ottavio, Masetto
and Zerlina also believe that. They suddenly burst in at that moment and
want to lynch the person they take for the seducer. Leporello quickly de-
nies his allegiance and apologizes to those present before slipping away.®
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Don Ottavio proclaims again that he will avenge the death of Donna
Anna’s father” and Donna Elvira, alone, laments the humiliation to which
she is continually subjected by Don Giovanni, for whom she foresees
an imminent end. ®

The action now moves to a cemetery, where we see Don Giovanni
and Leporello. The statue of the Commendatore is illuminated by the
moon, and the voice of the deceased® warns Don Giovanni not to des-
ecrate that sacred place, and that before daybreak he will no longer be
laughing The libertine mocks the statue and invites him to dinner while
Leporello can barely contain his fear.

Next, we see Donna Anna conversing with Don Ottavio at home. He
asks his fiancée to leave aside her mourning for her father and consider
marriage. But the lady asks her fiancé to respect the grief and mourning
for the Commendatore’s death, though she does not give up loving
her fiancé.”

In Don Giovanni’s palace, a room is prepared to host the libertine’s
dinner. Some musicians on stage play fashionable tunes.> Leporello
swipes some food while Don Giovanni is having a bit of fun in a scene
interrupted by the abrupt entrance of Donna Elvira, who begs Don Gio-
vanni to repent of his dissolute life. The libertine mocks his former lover
and expresses disdain for her, by singing a hymn to freedom.” Elvira
withdraws but not before shrieking in terror, as does Leporello.

Don Giovanni opens the door and the statue of the Commendatore
enters challenging the seducer to make a change in his life. He refuses
and the statue drags him to an abyss into which Don Giovanni falls,
surrounded by fire that plunges him to hell, in the middle of a chorus
of demons?

Don Giovanni has gone missing and now Donna Anna, Don Ottavio,
Donna Elvira, Zerlina and Masetto make an appearance. Leporello tells
them the scary happenings he just saw, and all the characters ratify that
whoever leads a dissolute life will receive the punishment they deserve.
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Musical comments

This overture, with its first section written in the key of D minor (Andante) and second section in D
major (Molto Allegro), follows the model of the French overture (slow-fast) and is a good summary of
the opera, as if it were already a programmatic number: Thanatos and Eros appear, corresponding to the
Commendatore and Don Giovanni respectively.

Leporello’s intertwined song simulates various situations in which the servant finds himself, from servility
to authoritarianism.

The scene is musically admirable: Don Giovanni and Donna Anna burst onto the scene with a frantic
rhythm and similar melodies that show the affinity between the two characters. The Commendatore will
interrupt the action in a minor key and with an authoritarianism that he announces with his “Battiti!” the
future “Pentiti!” (Repent!) from the dinner scene in the second act. The duel is short (9 bars) and gives
way to a gloomy andante sung in a magnificent trio by Don Giovanni, Leporello and the Commendatore,
each with his own personality.

This is the “Ah, chi mi dice mai?” aria interrupted by Don Giovanni and Leporello’s comments. Donna El-
vira’s singing is abrupt and energetic, responding to the lady’s indignation. Mozart incorporates clarinets,
silenced ever since the overture.

This is the famous aria “Madamina, il catalogo € questo”, written in two sections. The first on the exact
number of women seduced in various European countries (with a special emphasis on the “mille e tre”
corresponding to Spain) and the second, with a more cantabile character, to emphasize Don Giovanni’s
preferences. Mozart modulates to minor keys to highlight Don Giovanni’s “predominant passion”, which
gives a portrait of the character’s dark side, as he is moved by his abominable and insatiable lasciviousness.

The duet “La ci darem la mano” serves as a background while Don Giovanni seduces Zerlina in a number
divided into two parts: the first, noble in nature, is in 2/4 time, while the second (in 6/8 time) has a more
popular air: Don Giovanni “lowers himself”, as a mockery, to the level of the recently seduced peasant.

The magnificent quartet “Non ti fidar, o misera”, in B flat, perfectly illustrates the four characters’ thoughts
and intuitions. Especially Don Giovanni, who talking to himself addresses Donna Elvira and also Don Ottavio
and Donna Anna with various intentions and to not give himself away.

It is then that the opera once again experiences a dramatic turn with the magnificent and accompanied
descriptive recitative (“Don Ottavio son morta!”) by Donna Anna, which creates charged atmospheres,
tensions and distensions and before the furious aria (“Or sai chi 'onore”), narrates to her fiancé the ag-
gression by Don Giovanni, who she has just recognized. The number blends passion, arrogance and class
pride and never ceases to remind us of the noble nature of a character’s wounded honour. After this aria,
Don Ottavio is left alone to sing “Dalla sua pace”, an aria that revives a sense of peace and balance, and
which Mozart wrote for the Viennese version of the opera in 1788.

The aria “Batti, batti o bel Masetto” is a delightful number in F major, in which Zerlina displays all her
sensuality in two sections, with the ever-present obligatory cello.

With an aria (“Finch’han dal vino”) that is a presto with Dionysian resonances and dangerously heralding
the devastating abyss, the result of the Don Giovanni’s actions.
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The masked trio (“Protegga il giusto ciel”) is a kind of prayer (an adagio in B flat) in three voices in which
we must observe the contrast between the passage in coloratura (ornate drawing) of the notes for
Donna Anna and the patient insistence of the staves written for Donna Elvira, who never ceases to sob,
to remind us of her wound from being abandoned by Don Giovanni. By the way, the accompaniment of
wind instruments, wisely scoring the staves for the three voices is magnificent

Mozart reflects Don Giovanni’s social and moral subversion with the rhythmic superposition of the bars
(2/4, % and 3/8) for each of the dances, performed by three instrumental ensembles: the minuet (Donna
Anna, Donna Elvira, Don Ottavio) in %, the allemande (Leporello, Masetto) in 3/8 and the contradance
(Don Giovanni, Zerlina) in 2/4.

The trio “Ah taci ingiusto core” lets one hear the voice of Don Giovanni who sings the seductive phrase
“Discendi o gioia bella, vedrai che tu sei quella che adora I'alma mia, pentito io sono gia”, with the same
melody with which the subsequent serenade will begin -accompanied by the mandolin and the pizzicati of
the string instruments-, “Deh, vieni alla finestra”. In 1782, five years before the premiere of Don Giovanni,
the composer Giovanni Paisiello had already used a mandolin for the serenade of the Count of Almaviva
in the first act of I/ barbiere di Siviglia. For his part, Mozart has two lieders, “Komm lieber Zither, komm”
(KV 351/367b) and “Die Zufriedenheit” (KV 349/3672) in which he also uses the pinched string instrument.

This aria is a bit curious, it is the only long one the character has in the entire operg; this time posing as
Leporello. The burlesque treatment (directed at Masetto) is obvious.

“Vedrai carino” is a strophic, high-voltage erotic aria with eloquent silences. The key of C major gives it a
purity corresponding to the feelings of Zerlina, now completely given to Masetto, and without the pica-
resque of the aria “Batti, batti” of the first act.

The sextet “Sola, sola in buio loco” is a magnificent example of Mozart’s musical dramaturgy, with passages
that change according to the major and minor tonalities and with a mixture of comic (Leporello), majestic
and serious elements. (Donna Anna and Don Ottavio’s entrance, in D minor and with the reverberation
of timpanis), and dramatic, such as Donna Elvira’s cries defending who she thinks is her lover, and the
refusal of the other characters, with “No!”, which refer to the singing of the furies in Gluck’s second act
of Orpheus ed Euridice. Then, Leporello sings an aria “Ah pieta, signori miei” with its comic resonances.

With a bright aria (“Il mio tesoro”) defined with agility typical of serious characters of the preceding oper-
atic tradition. This number was eliminated at the Viennese opera performances (1788). For this occasion,
Mozart wrote a comic duet (“Per queste tue manine”) between Leporello and Zerlina.

Magnificent accompanied recitative (“In quagli eccessi”) and aria (“Mi tradi quell'alma ingrata”) in a scene
that Mozart wrote for the soprano Caterina Cavalieri for the revised version of the opera that took place
in Vienna in 1788. The structure responds in a way to the aria of the “opera seria”, with da capo included

With phrases accompanied by threatening trombones that refer to the voice of the oracle of the third
act of /domeneo by Mozart himself.
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The masterful duet “O statua gentilissima” is another example of Mozart’s dramatic ability, able to alter-
nate the burlesque (Don Giovanni), comic (Leporello) and serious (the resounding “Yes” of the statue)
in a few bars.

Donna Anna’s big scene is divided into three parts: an accompanied recitative (“Crudel? Ah, non, mio ben”)
and an aria in two sections (“Non mi dir”), a Larghetto in 2/4 and an allegretto moderato in 4/4. The latter
contrasts with the first section by the lithe passage intended for Donna Anna, who is anxious to know
whether Heaven - as the libretto says - will take pity on her or not.

These are arrangements of excerpts for wind instruments (Harmonienmusik) from the operas Una cosa
rara by the Valencian Vicent Martin i Soler, Fra i due litiganti il terzo gode by Giuseppe Sarti, and Le nozze
di Figaro by Mozart himself. The first title, with a libretto by Da Ponte premiering in Vienna in 1786, was
a great success, while the latter is a nod to the Prague audience (where Don Giovanni premiered); from
the second, also released in Vienna in 1784, the aria “Come un agnello” is quoted. As for Mozart’s famous
opera, it should be remembered that it was much more successful in the Bohemian capital (1787) than in
Vienna (1786) and the grateful musician self-quotes in homage to the Prague public.

The appearance of Donna Elvira is a dramatic counterpoint to the previous scene. The stage musicians
give way to those in the pit to accompany the lady’s pathetic accents, counterpointed with the expansive
“Vivvan le femmine, vivva il buon vino, sostegno e gloria d'umanita” by Don Giovanni, while Leporello
laments with heartfelt phrases the fate of his master’s former lover.

The Commendatore’s entrance is marked by two diminished seventh chords, by the entire orchestra, which
includes trombones. The thematic material (melody and rhythm) refers to the first section of the overture
to emphasize the singing by the statue, by Don Giovanni and Leporello. The climax builds constantly and
leads to the fall of Don Giovanni, accompanied by a male chorus - often invisible - before the final conclusive
chord of D major that confirms the terrible sentence against the protagonist.

The conventional ending follows the rules for morality of the time. It seems to have been eliminated in
the Viennese version of 1788.
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Prefereixo escriure sobre Don Giovanni i 'extrem individualisme que
escriure sobre 'espectador i 'extrem judici. Don Giovanni no és ning
sense l'espectador. Tan sols una potencia que esdevé en ser represen-
tada. En canvi, lespectador és. Es ara, ha estat i probablement sera. Ell
ho sap, li és facil adonar-se’n. Aquest programa a les mans, per exem-
ple, [’'n dona la certesa. Lespectador ho és en virtut del seu ésser sen-
sible. Vesteix el cos amb mudes apropiades que tapen i embelleixen les
seves zones fredes i calides. La cara, no. La cara és el vas dels traus per
on el mén exhibit li entra. Els ulls imminents, la férmula embardissada
de les orelles. Ell és qui mira, qui escolta, qui es tapa la boca i parla. Es
cdmode, ser espectador, és una comesa agradable. Lespectador. N’hi
ha de sociables i n’hi ha de solitaris, pero fins i tot aquests darrers,
quan exerceixen d’espectadors, es veuen moguts a comportar-se com
ens coordinats, com focs gregaris. Penso en les ments quan es delei-
xen per ser una sola ment, i hi ha una idea ja donada que sap com vol
portar-les, que vetlla i alimenta. Penso en la for¢a d’altres ments, les
ments pensants que es valen tant a cobert com a la serena, en el ne-
guit i en la calma. També en lalerta que I'excés de calma suscita. M’es-
forco a confiar en aquestes ments, les valeroses. El valor avalua, perd
no jutja. Es un consol. No cal valor per jutjar. En cal molt per compren-
dre.laqui comenca el joc. Aquf és on qui escriu convida. Mira’t aques-
ta ma, la ma que sosté el programa, la ma que t’arrossega i sempre t’ha
arrossegat enfora. No calen mans per beure l'aigua d’un bassal. Les
mans hi sén per compartir la vida. El fet de compartir demana conei-
xement i implica un minim de subjectes. He de ser-hi jo i has de ser-hi
tu. Hi ha un ambit comd on conflueixen les dues coneixences, la del jo
i la del tu. Avui Don Giovanni és el tu. | tu, espectador que em llegeixes,
ets el jo. Aixi que mira’t aquesta ma i alegra’t si et sembla estranya.
Mira. Mira. Aquesta ma perfecta que s'obre com un ventall, la vull dins
teu. La ma dins teu. Repta la ma a trobar-te dintre teu. Aquf, i aqui, i
aqui. Repta la ma. Hi ha un individu, dins teu. Un individu agrest que
atacara la ma perque no sap que aquesta ma és ell. Que aixo que furga
i mou ets tu. Troba’l i deixa’t mossegar, i atrapa la mandibula que et
queixala. Tanca el puny. Al centre d’equilibri del teu jo potser hi ha un
lloc que és buit. Situa aquest salvatge en aquest lloc. Hi encaixa com en
un estoig, hi brilla perque s’hi reconeix. Ets tu. Ni tal com t’has vist mai,
ni tal com t’has sentit, ni tal com penses que ets. Ets tu de la mateixa
manera que avui Don Giovanni mostra que és. Un individu, per defini-
Cid, no és apte per a un ramat. A I'individu el defineix la desvinculacié.
I aix0 vol dir que esta situat molt més enca de 'ambit de la moral. Pot
ser jutjat pero no jutjar perque el seu nucli, la seva sal, és la franquesa,
la llibertat. Des d’aquest punt de vista, Don Giovanni és un individualis-
ta maxim, un home franc. La seva llibertat rau en ser coherent amb el
seu caracter, i el que el defineix és que és un caracter sensual. Apareix
la sensualitat, la paraula que no deixa indiferent. No se m’acut res més
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allunyat de la reflexié i, per tant, del llenguatge, perd tanmateix... Tan-
mateix Kierkegaard estimava aquesta Opera. La considerava el sim-
mum de Pexpressié artistica, l'obra d’art classica per excel-léncia, eter-
na, immortal d'una manera molt bella, perque excedeix el temps sense
escapar-ne. Kierkegaard no va sentenciar 'obra a laimmortalitat, no va
desterrar-la del temps. Afirma que era prou gran per mantenir-se viva
en el temps, en aquesta evolucié historica que cada nova generacié
pren i revesteix. | aquesta grandesa venia donada precisament perque
Don Giovanni era una obra musical. La seva esséncia era musical. |
havia de ser aixi, la condicié de Don Giovanni ho feia imperatiu. Don
Giovanni no és un personatge reduit a un caracter, siné un caracter
constitutiu. Don Giovanni és una vida, la vida que s’expressa a través de
la forca d’un caracter que esta marcat per la sensualitat. En aquest
sentit, Don Giovanni és un geni, pero no un geni reflexiu. Aquesta és la
condicié que l'allunya del llenguatge i que fa que la musica sigui 'inic
canal d’expressid possible. Com a dona que troba sensualitat en la ma-
nipulacié del llenguatge, com qui extreu una fruicié sensual de I'acte
reflexiu i creatiu estretament vinculat a I'ls del llenguatge, i al ball i al
treball amb el llenguatge, no puc afirmar, amb Kierkegaard, que el
medi ideal per a representar una idea abstracta com és la genialitat
sensual sigui el més allunyat possible del llenguatge, és a dir, a criteri
de Kierkegaard, la musica. Pero coincideixo a definir la sensualitat con-
creta de Don Giovanni com a essencialment musical. La immediatesa
que marca la vida i les accions de Don Giovanni, aquesta absencia de

Don Giovanni no és un
personatge reduit a un caracter,
sinO un caracter constitutiu.

reflexid i de moral, és la immediatesa amb que la musica atrapa I'indi-
vidu que hi ha dins de cada espectador. M’interessa, I'efecte intens
d’aquesta immediatesa. | d'una manera molt dongiovannesca, no
m’importa gens si 'espectador estrangula el crit salvatge que li neix. La
forca de la sensualitat es mou en sintonia amb la forca que provoca el
rebuig o l'estrangulament. Per a Don Giovanni, és la forca que articula
la vida. Un brad de caire atavic que crema i es consumeix a si mateix
amb un excés de llum tan enlluernador que sembla que el retroalimen-
ti. Don Giovanni, a ’escenari, és una estrella, és el Sol. El seu influx és
tan potent que captura les vides dels altres i les articula al voltant de la
seva. Es tracta d’'un extrem individualisme magnetic, com ho sén tan-
tes psicologies portades a I'extrem. El caos que es desplega a les vides
dels altres - parlo aqui del criat Leporello, de les dones seduides i dels
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seus promesos i familiars - és el cosmos magnific de Don Giovanni.
Sense ser-ne ell conscient, les seves accions instauren un ordre nou a
cada nova situacié, sempre el mateix. Es fordre que mana la sensualitat
no meditada, no mediatitzada, la que brolla de Don Giovanni com si
brollés talment d’una font primigenia, la dels déus. La seduccié que
portaa terme Don Giovanni no s’alimenta de res que pugui generar un
cervell. Podem pensar que ell és instrument d’un poder que I'ha pos-
seit de tal manera que sembla que s’hagi perdut a si mateix. Aquesta és
la visié divertidissima on, si no es va amb compte, podem anar a raure
quan pretenem fugir del judici pseudocristia que afirma que Don Gio-
vanni és un burler sense escripols que es mereix el final que té, les

La moralitat roman silenciosa

quan ens fixem en allo que defineix

Pindividu despullat.

flames mai saciades de l'infern. Perd res més lluny. Don Giovanni és el
que és. Sap ser qui és. Qui pot dir el mateix? Quan Findividu expressa
amb cada acte de la seva vida I'essencia d’alld que el defineix, aquella
vida pot ser concebuda com una idea. Per aixd aquesta Opera trans-
cendeix la temporalitat, no es redueix a una successié d’esdeveni-
ments. L'accié transcorre en vint-i-quatre hores i tanmateix n’hagués
bastat amb dues, i haguessin bastat dos anys, aixo és el de menys. Per-
que el que Mozart formula amb Don Giovanni és una idea, el que
Kierkegaard anomenava “genialitat sensual” i que a mi m’agrada pen-
sar com a desig encarnat, desig motriu. Es possible viure des d’un ma-
teix, amb la coherencia i la radicalitat de Don Giovanni, promovent els
remolins capagos d’alterar, i confondre, i problematitzar, i fins i tot
destruir les vides dels altres. Es possible fer-ho i no atendre les consi-
deracions morals. Perque la moralitat pertany a ambit del que és
comd, la vida compartida, i al comu el designa la corresponsabilitat.
No pot condemnar-se Don Giovanni sense condemnar-se un mateix.
La culpa, com el desig, pot ser-ho tot o no ser res, perd no és un sen-
timent solitari. Pot patir-se i gaudir-se en soledat, perd és un senti-
ment que neix en lalteritat i que se n’alimenta. Com més prenem en
consideracio el nostre mirall, aquell qui hi ha a I'altre cap de la culpa o
del desig que sentim, més fortament experimentem aquest sentiment.
L'extrem individualisme pot ser alienant, perd mostra que I'aparent
desvinculacié de 'entorn és en realitat la corda de mil trenes que ens
estreny. El desig sensual que designa Don Giovanni és tot allo que té,
laforca que el fa gran. La moralitat roman silenciosa quan ens fixem en
alld que defineix Findividu despullat. Es bonic, que Don Giovanni no
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vulgui retractar-se de qui és, poc abans del final. Es bonic perqué és
coherent, i aquesta fermesa de Don Giovanni no és bravata, no és in-
sult. LUacte d’autocondemnacié de Don Giovanni alleuja cada pre-
sumpta victima, compensa cada engany més que si hagués decidit
penedir-se, molt més que si s’hagués abandonat a si mateix. Restitueix
el mén. Es el moment més reflexiu d’una dpera marcada per la immi-
néncia i la irreflexié del personatge principal. El moment de la decisié
que precedeix I'esvaiment de la musica. Linstant en qué el llenguatge
marca allo que ha d’esdevenir i sorgeix una i fins a deu vegades aquest
no. No i no i no. La negacié. No hi ha traicid possible si del que es trac-
ta és de trair-se un mateix. Aquest és el valor de Don Giovanni, alld que
projecta l'individu cap a l'universal: 'acceptacié.
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Amb Don Giovanni torna Popera escenificada al Gran Teatre del Liceu quasi
vuit mesos després de 'iltima opera que es va poder representar, La clemenza
di Tito, i després d’'un confinament que va obligar a suspendre Pestrena d’'un
nou muntatge de Lohengrin signat per Katharina Wagner i dirigit des del
fossat per Josep Pons, director musical del Gran Teatre del Liceu. Conversem
amb el mestre Pons durant els assajos de Don Giovanni.

Gran Teatre del Liceu. Com recorda els dies previs al confinament
del mes de marg?

Josep Pons. A mi em va enganxar aqui, al Liceu, en ple assaig de
Lohengrin. El dia 12 de marc vam assajar, i ens va agafar a tots per
sorpresa el comunicat dels primers confinaments a ’Anoia. I ales-
hores se’ns comunica que no podriem fer les funcions, excepte les
quatre ultimes. Lopera s’havia d’estrenar el 19 de marg, i el 12 vam
decidir que estrenariem per streaming el dia 19, pero el 13 al mati
vam tenir una reunio i vam veure que no podiem fer-ho.

Aquests mesos d’inactivitat a Pescenari han estat una oportunitat per treballar
amb lorquestra?

L'orquestra ha estat molt activa malgrat que les condicions cren
miserables. Han fet, a titol individual, un espai, que no s’ha difds,
destinat a residencies d’ancians, en el qual gravaven unes capsules
tocant i parlant amb els usuaris de les residencies. Es va fer en un
format que es podia enviar al telefon mobil dels avis i avies, i aixo
va provocar molta emocio. Lorquestra, amb grups de cambra, va
fer el “Concert del Bioce”, aixi com el “Nessun dorma” en video,
que va ser molt laborios. A més, tenim dos grups de cambra que
han tocat dues vegades dins d’'una UCIL, amb el maxim de precau-
cions, naturalment. Tamb¢ vam fer “El cant dels ocells” al camp
del Barca... hem hagut de treballar moltissim!
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Tocava adaptar-se a cada nou escenari...

Exacte! Haviem de ser molt reactius! I no vam parar de dissenyar
noves maneres de treballar en funcié de com avancaven la pan-
demia i la normativa. Vam arribar a dissenyar un camio per fer
sonar 'orquestra pel carrer! Podriem escriure un llibre amb totes
aquestes idees.

Quan va assumir el carrec de director musical del Liceu va assegurar que volia
aconseguir un so per a l'orquestra. Aquesta pandémia ha estat un obstacle per
aconseguir aquest objectiu?

En aquest temps de pandemia, si alguna cosa han fet els musics
de 'orquestra, ha estat tocar. Es a dir, estan molt en forma. Per
exemple, al primer assaig que vam fer al juliol amb la Simfonia 40
de Mozart, I'energia era brutal! D’alguna manera, el coronavirus
m’ha permes desenvolupar el projecte dels grups de cambra, ja que
s’han fet més de trenta concerts cambristics, i aixo ¢s molt bo per
alorquestra. A més del repertori simfonic que hem pogut fer als
festivals d’estiu. Per exemple, el so de l'orquestra en el Réquiem que
es va interpretar a Montserrat va ser d’altissima qualitat, i també
ho hem sentit fa ben poc amb la presencia de Gustavo Dudamel
dirigint Il trovatore en versio concert.

Com valora voste la preséncia d’un astre de la direccié com Gustavo Dudamel
dirigint Porquestra del Liceu?

Gustavo Dudamel és talent en estat pur! A mi em recorda el Ro-
naldinho de la primera ¢poca, que sempre somreia i feia el que
volia amb la pilota. Dudamel no és conscient del que fa amb la
ma dreta, segurament el dia que ho faci de manera conscient no li
sortira! Fa uns moviments que permeten que tot acabi encaixant.
Hem de saber diferenciar entre enlluernar i il-luminar, i Dudamel
enlluernajiil-lumina. Aqui ha treballat moltissim, s’ha deixat la pell
en cada assaig.
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I aixo deixa empremta en lorquestra?

I tant! Pensa que jo soc com el mecanic de I'orquestra. Es a dir,
m’haig de preocupar que l'orquestra funcioni, que estigui ben en-
greixada. Perque, si volem grans batutes (que les tindrem!), el cami
ésaquest. Un gran director vol que l'orquestra respongui a les seves
exigencies. Dudamel esta encantat de la vida perque s’ha trobat una
orquestra que funciona, i aixo no treu que hagi treballat moltissim
en aquest I/ trovatore, com no pot ser d’'una altra manera. I aixo fa
bé al'orquestra? Fa molt bé!

Com han aconseguit convencer Dudamel?

Pensa que, si Gustavo Dudamel ha acceptat la invitacio del Liceu,
¢és perque té una amistat personal molt gran amb Victor Garcia de
Gomar, el director artistic del Teatre. Sén amics. Una altra cosa és
que ara ell s’ha enamorat del Teatre, de l'orquestra i del public, i se
sent felic. Es un personatge desitjat als principals teatres del mén
i ha triat Barcelona, aixo ¢s el que ens ha de fer felicos. Ara estem
immersos en un projecte important, en el qual volem tenir grans
veus i grans directors d'escena, i l'orquestra és una part fonamental.
I la presencia de Dudamel ens hi ajuda molt.

La represa de Pactivitat escénica amb aquest Don Giovanni és tot un repte a
Phora de respectar les mesures de seguretat associades a la pandémia que
estem vivint. Han hagut d’adaptar la manera de treballar?

En bona part, si, hem de respectar tota la normativa vigent. I, pel
que fa al cor, en aquest Don Giovanni té una escena que dura un
minut i mig, i sortira a cantar amb mascareta i, a més, respectant
la distancia de metre i mig. T en aquesta escena en que conviuen el
cor i alguns solistes, aquests, que van sense mascareta, estan tapats
amb un tel6 i només apareixen quan canten. Es a dir, s’ha hagut
d’anar estudiant tot per fer la representacid al més segura possible.
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I els cantants solistes com s’ho faran?

Cantaran sense mascareta, pero se’ls faran tests setmanals, com als
futbolistes. Si no, haurien de cantar més separats i amb mascareta.
I, com comentava abans, I'inic moment en qu¢ interactuen can-
tants, cor i figurants ¢s una escena molt breu i es mant¢ la distancia
de seguretat i el cor vaamb mascareta. Per tant, maxima seguretat.
A més, al’escenari hi ha marcada unalinia que indica fins on poden
cantar, per poder mantenir també la distancia de seguretat amb el
fossar on estarem amb l'orquestra.

Lorquestracio, és a dir, el nombre d’instruments al fossat, es veu condicionat
d’alguna manera?

Es redueix una mica la corda pel tema Covid, perque no hi cabem
tots, i hem de posar el clavicembal en una llotja.

Des del punt de vista del director, quin és el gran atractiu de Don Giovanni?

Es una obra que no te P'acabes, i aixd passa amb totes les obres
mestres. El simil que et posaria és el d'una ceba, que té moltes ca-
pes i cada capa és una lectura, pero el que no podrem fer son dues
lectures alhora. Es a dir, si optem per una lectura molt dramatica,
no podrem fer-la festiva. Hem de triar un cami, pero els dos sén
alinterior d’'aquesta ceba. I nosaltres haurem d’escollir. Per tant,
quina seria la definicio d’'una obra mestra? Un dia ho parlavem amb
en Benet Casablancas, i vam concloure que seria aquella on la mi-
llor interpretacié no és sind una visié parcial de 'obra. Es com un
iceberg del qual només veiem una part.

De quina manera Mozart descriu Don Giovanni, el misterios protagonista que
nomé¢s té tres aries solistes, per bé que és el motor que mou tota la trama?

Jo aniria més enlla: com és que un personatge que assassina i viola
ens fascina? Com pot ser que ens fascini si és detestable! Es com
'anarquista que mor posant una bomba, que fascina tothom.
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Arabé, és un personatge molt misterios.

Fixa’t que encara estem debatent que és Don Giovanni. El llibre-
tista, Lorenzo Da Ponte, el compara molt amb Giacomo Casanova
perque va tenir amistat amb el lliberti. I, pel que sembla, Casanova
va ser a l'estrena de Praga...

Fins i tot hi halallegenda que Casanova va participar en la redaccio del Ilibret...

Ho trobo fascinant! I ell si que sabria per que ho feia, perque Ca-
sanova ¢s un personatge real, mentre que Don Giovanni ¢s un
personatge literari. Si ens fixem en I'aria que canta Leporello,
“Madamina il catalogo ¢ questo”, on descriu com a Don Giovanni
li agraden les dones, podem trobar 'essencia d’aquest titol. I és
que passa del to major al si menor quan diu allo de “Purché porti
la gonnella” (“Mentre porti faldilla”) i ho atura tot. I després i diu
“Voi sapete quel che fa” (“Vos ja sap el que fa”) i, de sobte, aixo és
un drama. Es a dir, de cop ivolta, aquesta aria divertida és una aria
que ensorra la humanitat.

De fet, és un dramma giocoso...

Si, giocoso, pero drama! En un recitatiu diu que s'enamora, ¢s a dir,
que no vol ampliar el cataleg perque si, sind que s'enamora. Jo crec
que hi ha un punt d’anarquia, ens descriu un personatge que vol
experimentar la vida, pero a costa dels altres.

Tot aixo0 fa que sigui una obra encara vigent?

Es clar. Perd no només en el cas de Don Giovanni, siné en el de
tots els personatges. Amb Mozart estem en un punt de la historia
en que no hem superat elllindar de la bellesa, encara hauriem d’es-
perar P'arribada de Beethoven perqueé aixo passi. Es a dir, Mozart
ens dibuixa molts caracters humans, moltes passions i molts sen-
timents amb els quals podem anar a fons, pero el limit estetic és
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cl de la bellesa. Haurem d’esperar que arribi Beethoven perque
incorpori la lletjor com a ideal estetic, com Goya ho faria en les
seves pintures.

Aquesta sera la primera opera escenificada d’aquesta temporada, i després
d’uns mesos molt complicats. Aixo fa que sigui una experiencia especial?

Tot és especial ara mateix, pero, evidentment, ser al Teatre fa molta
il-lusio. Una de les coses d’aquests molts projectes que vam plante-
jarique no vam poder fer eren unes activitats esceniques per dur a
terme a l'escenari, perd amb el ptiblic a escenari. Es a dir, el puiblic
hauria vist la sala buida, pero hauria pogut veure els somriures que
es dibuixen amb les lampades de la sala, i, d’aquesta manera, con-
vertir-la en un element desitjat. I ara hi tornem, que és molt millor
que desitjar-ho. Pero en el fons ¢s bonic desitjar el nostre Teatre.

I aixo fa pensar en la importancia de la musica i Part.
L’art és més necessari que mai, i s’ha de reivindicar més que mai,

perque el seu missatge vaal cor, no vaalarad. art éslamillor cara
de I'home, és el que ens dignifica com a humanitat.
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Estrena absoluta
Teatre Nacional de Praga, 29 d'octubre de 1787

Estrena a Barcelona
Teatre Principal, 18 de desembre de 1849

Estrena al Gran Teatre del Liceu
21 de febrer de 1866

Darrera representacio al Liceu
2 dejuliol de 2017

Total de representacions
87

A la fagana del Liceu, inaugurat el 1847, hi apa-
reixen els noms de Mozart, Rossini, Calderdn i
Moratin. Durant tot el segle XIX, I'inic Mozart
conegut al Liceu va ser Don Giovanni, sempre
amb fama d’Opera problematica a causa de la
desconeixenca de l’estil. Lestrena liceista no
arriba fins al 1866, perd no era una novetat a
Barcelona, ja que el Teatre Principal se li havia
anticipat el 1849.

Els interprets eren els que feien tot el reper-
tori italia. No es coneixia cap mena d’especialit-
zacié. | tret de dos cops, Don Giovanni ha tingut
la sort de ser cantat sempre en Foriginal italia,
a diferencia de Le nozze de Figaro, Cosi fan tut-
te o bé Idomeneo, confiades tantes vegades a
cantants alemanys i austriacs que aqui també
mantenien el costum arrelat a llurs paisos de
cantar tots els Mozart en alemany.

L'estrena al Liceu desvetlla un interes evi-
dent, ja que en una epoca en la qual el nombre
de representacions anava en funcié de l'exit
o del fracas, se’n feren onze representacions
durant els mesos de febrer, marg i abril del
1866. En comptes de mandolina, la canzonetta
«Deh, vieni alla finestra>> del protagonista va ser
acompanyada al violl pel concertino Joan To.

La cronologia del Don Giovanni al Liceu re-
cull una munié de noms illustres. Ja a la segona
edicié trobem un tenor tan famds com Roberto
Stagno, que vint-i-quatre anys més tard seria
el primer Turiddu de Cavalleria rusticana. Quan
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es destaca que canta I'aria «Dalla
sua pace», entenem que encara
no era habitual la inclusié d’aquest
fragment afegit per a l'estrena vie-
nesa. Entre altres interprets il-lus-
tres no podem silenciar els noms
de Prosper Dérivis, Victor Maurel,
Félia Litvinne, Mattia Battistini,
Maria Németh, Gino Bechi, Cesa-
re Valletti, Tancredi Pasero, Paul
Schoffler, Gabriel Bacquier, Teresa
Stich-Randall, Montserrat Caballé
(el 1962 com a Donna Elvira i el
1975 com a Donna Anna), Eduard
Giménez, Renato Bruson, Thomas
Allen, Alan Titus, Peter Seiffert, el
malaguanyat Wojciech Drabowicz,
Simon Keenlyside, Véronique Gens,
Kyle Ketelsen i, a la darrera edicid,
Mariusz Kwiecief, Carlos Alvarez,
Eric Halfvarson, Vanessa Goikoet-
xea, Dmitry Korchak, Myrto Papa-
tanasiu i Simén Orfila, que ja havia
fet el Leporello aqui la temporada
2002/03.

La complexitat de la partitu-
ra ha motivat la presencia dels
mestres Edoardo Vitale, Georges
Sebastian, Wolfgang Sawallisch
(en el gloriés desembarcament
de tota la companyia de Opera
de Munic al Liceu el setembre del
1990, comprenent-hi orquestra,
cor i produccid), Bertrand de Billy,
Friedrich Haider i Josep Pons. La
llista dels directors d’escena, figura
que el Liceu no comenga a consi-
derar fins al 1930, recull els noms
d’Augusto Cardi, Alejandro Ulloa,
Vittorio Patang, Glinther Rennert,
Calixto Bieito en les edicions del
2002 i del 2008, i en la darrera
Kasper Holten en un coproduccié
amb el Covent Garden.
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L’accident de Véronique Gens

El 9 de desembre de 2002, després
del sextet del segon acte, la sopra-
no Véronique Gens (Donna Elvira)
s’entrebanca fora d’escena amb
uns objectes no determinats que
hi ha a Pescenari, cau i es fa un trau
al front. Per la megafonia i aprofi-
tant una pausa de recitatiu, la regi-
dora Stéphanie Montalvo anuncia
que Véronique Gens ha sofert un
accident, sense més precisions, i
que no podra continuar la funcid.
La mezzo Heidi Brunner, present
a la platea, s’adreca a l'escenari i
s'ofereix per acabar la representa-
cié amb la partitura a la ma. Aixi ho
faa partir de l'escena XIV «Lultima
prova dellamor mio». Aquesta edi-
cié seguia la versié de Praga sense
Paria «Mi tradi».
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Cronologia

Any Wolfgang Amadeus Mozart Mdsica
1756  Wolfgang Amadeus Mozart neix a Salzburg, de  Mor el misic alemany Goldberg, que va
familia burgesa i fill de violinista, compositor donar nom a les Variationen de Bach, del
de l'arquebisbe i (des de 1763) vicemestre de que era deixeble. Antigono i il re pastore
capella (Gluck)
Art i ciencia Historia
Natural history of Religion (Hume) Comenga la Guerra dels set anys
Mdusica
1760 Toca el piano, I'any 1761 toca el violf i aviat Le paladins (Rameau). Livrogne corrigé
compondra: el pare es dedica cada vegada i Tetide (Gluck). Neix Cherubini
més a formar el fill i la filla Nannerl, que actuen
amb ell
Art i ciencia Historia
Neix Moratin Jordi lll, rei d’Anglaterra
Mdsica
1761 Primera actuacio, formant part d’'un espectacle  Dom Quichotte auf der Hochzeit des
musical en honor de l'arquebisbe Camacho (Telemann). Le cadi dupé (Gluck)
Art i ciencia Historia
Julie ou la Nouvelle Héloise (Rousseau) Mor Tokugawa leshige, 9& shogun
Tokugawa japones
Mdsica
1762, El pare actua amb els dos fills a Munic davant Gluck estrena a Viena la primera versié del

del princep elector i a Viena davant de la familia
imperial: fama de nen prodigi i actuacions a
Europa durant aquesta decada, mentre compon
i aprén de mestres (ja no només el pare)

Art i ciéencia

seu Orfeo ed Euridice

Historia

Du contrat social ou Principes du droit
politique (Rousseau)

Caterina Il La Gran, emperadriu de RUssia
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1768 Compon les dues primeres Operes: La finta Sarsuela Las segadoras de Vallecas
semplice ('estrenara l'any 1769) i després (Rodriguez de Hita)
Bastien und Bastienne (Viena |'estrena I'any
1768). La familia acaba la primera gira europea
Art i ciencia Historia
Physiocratie (Dupont de Nemours amb L’explorador Cook comenga el seu primer
Quesnay) viatge
Mdsica
1770  Primer viatge a Italia, triomfal. Mila estrena la Neix Beethoven. Mor Tartini. Le donne
seva primera Opera important, i per encarrec: letterate i Don Chisciotte alle nozze di
Mitridate, re di Ponto Gamace (Salieri). Paride ed Elena (Gluck)
Art i ciencia Historia
Tiepolo mor Massacre de Boston: comenga la revolucié
de les tretze colonies britaniques a America
del Nord
Mdsica
1772 Entornara Salzburg, treballa per al nou La fiera di Venezia (Salieri). Simfonia 45,
arquebisbe perd no s’hi entendra, a diferencia Abschiedssinfonie (Haydn)
del predecessor, que li donava molt suport i li
deixava absentar-se. Estrena Lucio Silla (Mila)
Art i ciencia Historia
Diderot i D’Alembert culminen la publicacié Primer repartiment de Polonia
de L’Encyclopédie
Mdsica
177777  Deixa de treballar per a larquebisbe de Salzburg ~ Armide (Gluck)
pero el pare segueix amb aquesta feina:
Wolfgang viatja amb la mare per Europa i hi
actua. A Paris s'enamora de la futura soprano
Aloysia Weber (germana de la seva futura
esposa). Relacié tensa amb el pare, insistent
perque se centri en trobar una feina estable i
important
Art i ciencia Historia
El quitasol (Goya) Estats Units oficialitza la primera versié de

la seva bandera de barres i estrelles
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1778  Lamare mor a Parfs quan els dos conviuen El Teatro alla Scala s'inaugura amb L’Europa
miserablement mentre ell busca feina a la riconosciuta (Salieri)
cort de Versalles, que l'ignora. La situacié el fa
madurar
Art i ciencia Historia
Moren Voltaire i Rousseau Franca déna suport a Estats Units en la
seva guerra d'independencia contra Gran
Bretanya
Mdsica
1779  El pare aconsegueix que torni a Salzburg a Quinto Fabio (Cherubini). Iphigénie en
treballar per a l'arquebisbe, amb el qual tornara  Tauride i Echo et Narcisse (Gluck). Ifigenia in
a enfrontar-se. Krénungsmesse (la Missa de Aulide (Martin i Soler)
Coronacid, la seva setzena missa)
Art i ciencia Historia
Dedalo e Icaro (Canova) Espanya declara la guerra a Gran Bretanya
i assetja Gibraltar
Mdsica
1781  Estrena/domeneo, re di Creta, a Munic, ciutat Il pittore parigino (Cimarosa). Der
on triomfai se sent bé Rauchfangkehrer (Salieri)
Art i ciencia Historia
Kritik der reinen vernunft (Kant) Espanya funda la ciutat de Los Angeles
Musica
1782 S’instal-la a Viena, on se sentira valorat. Es casa Il barbiere di Siviglia (Paisiello). Armida

amb Konstanze Weber (20 anys) i tindran 6
fills: sindependitza (se sent controlat pel pare)
Simfonia 35 (Haffner). Die Entfiihrung aus dem
Serail: estrena a Viena i gira triomfal. Comenga
una etapa d’alts i baixos fins la mort

Art i ciéncia

abbandonata (Cherubini). Semiramide
(Salieri). Astartea, Partenope, L'amor geloso
i In amor ci vuol destrezza (Martin i Soler).
Neix Paganini

Historia

Les Liaisons dangereuses (Choderlos de
Laclos)

Espanya recupera Menorca enfront de
Gran Bretanya
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1783  Simfonia 36 (Linz) Mor Antoni Soler. Lo sposo di tre e marito di
nessuna i Olimpiade (Cherubini). L’accorta
cameriera i Vologeso (Martin i Soler)
Art i ciencia Historia
Mor I'enciclopedista D’Alembert Gran Bretanya reconeix la independencia
d’Estats Units
Musica
1784 Ingressaalalogia magonica vienesa de la Alessandro nelle Indie i Idalide (Cherubini).
Beneficencia Les Danaides (Salieri)
Art i ciencia Historia
Beaumarchais estrena La Folle Journée, ou Gran Bretanya guanya la quarta guerra
le Mariage de Figaro. Mor l'enciclopedista anglo-neerlandesa
Diderot
Mdsica
1785  Acaba els sis quartets de corda dedicats al seu La grotta di Trofonio (Salieri). La finta
amic Haydn principessa (Cherubini). La vedova spiritosa
(Martin i Soler)
Art i ciencia Historia
Les Cent Vingt Journées de Sodome, ou Napoleé es graduaa I'Ecole Militaire amb
IEcole du libertinage (Marqués de Sade) 16 anys
Mdsica
1786  Le nozze de Figaro, primera opera amb el Prima la musica, poi le parole (Salieri). Giulio

llibretista Lorenzo Da Ponte. L'obra triomfa
després a Praga, on rep l'encarrec de Don
Giovanni. Simfonia 38 (Praga) Té problemes
economics i la seva dona esta malament de
salut. Beethoven (setze anys) intenta rebre
classes seves sense aconseguir-ho

Art i ciencia

Sabino (Cherubini). I burbero di buon cuore
i Una cosa rara, ossia bellezza ed onesta
(Martin iSoler)

Historia

Gustau Ill funda la Svenska Akademien, que
concedira els premis Nobel des de 1901

Mor Frederic Il El Gran: Frederic Guillem I,
rei de Prussia
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1787  Mor el pare. Triomfa a Praga amb I'estrena de Moren Gluck i Rodriguez de Hita
Don Giovanni, segona opera amb Da Ponte. 13
Serenade (Eine kleine Nachtmusik). Succeeix
Gluck com a compositor de cort a Viena, pero
segueix amb problemes economics
Art i ciencia Historia
El albafiil herido (Goya) Estats Units comenca el procés per aprovar
la Constitucié
Mdsica
1788  Simfonia 40 i Simfonia 41 (Jupiter) Axur, re d'Ormus (Salieri). Ifigenia in Aulide
i Démophon (Cherubini)
Art i ciencia Historia
Kritik der praktischen vernunft (Kant) Carles Il mor: Carles IV, rei d’Espanya
Mdsica
1790 Estrenaamb &xit al Burgtheater de Viena Cosl Le vane gelosie, Zenobia in Palmira
fan tutte, tercera i Ultima opera amb Da Ponte: i Ipermestra (Paisiello)
Josep Il se la va encarregar pero ja no pot anar a
I'estrena i mor poc després
Art i ciencia Historia
Reflections on the Revolution in France Mor Josep Il, emperador del Sacre Imperi
(Burke). El Rey Carlos IV (Goya) Roma Germanic: Leopold II. Franga estrena
la seva bandera actual, en plena Revolucié
Mdsica
1791  Neixelsise i dltim fill. Compon per encarrec Lodoiska (Cherubini). Neix Meyerbeer

el Requiem (inacabat), que interpreta com a
auguri de la seva propia mort. Estrena a Praga
La clemenza di Tito (no triomfa a l'estrena

siné després) i posteriorment a Viena Die
Zauberfldte (exit), de la qual ell dirigeix les
primeres representacions i que segueixen cartell
quan mor

Art i ciencia

Historia

LEsprit de la Révolution et de la Constitution
de France (Saint-Just). Life of Samuel
Johnson (Boswell)

Llufs XVI fuig en plena Revolucié i l'arresten.

Primera Constitucid francesa
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Playlist

Don Giovanni

WOLFGANG AMADEUS MOZART
Le nozze di Figaro

Escrita 'any 1786, aquesta és la primera col-labora-
cié del tandem Mozart - Da Ponte. Aqui cinc perso-
natges (Susanna, Figaro, comte, comtessa i Cherubi-
no) es debaten entre 'amor i el deure. Aquest retrat
de les convencions socials i les tensions entre sexes,
i que va ser un escandol per 'adaptacié d’una obra
revolucionaria, és una de les dperes més perfectes
que mai s’han escrit. El Mozart més extraordinari i
universal ens ofereix una lligé magistral de musica
en aquesta comedia profundament humana on tot-
hom té alguna cosa a guanyar, perd també a amagar.

Terfel, Hagley, Gilfry, Martinpelto, English Baroque
Soloists, J.E. Gardiner, Archiv

ROBERT GERHARD
La dueria

Linica opera de Robert Gerhard, estrenada en ver-
sié concert a Londres 'any 1949, va haver d’espe-
rar fins 'any 1992 per veure’n la primera posada en
escena (Teatro de la Zarzuela i el Gran Teatre del
Liceu, sota la direccié d’Antoni Ros Marba). Aquesta
Opera en tres actes, amb joc de parelles, transvestis-
me, ball d’interessos i amors, representa la cimera
de l'obra de Gerhard, alumne de Felip Pedrell, Enric
Granados i Arnold Schénberg.

Van Allan, Clarke, Glanville, Powell, English Nothern
Phil,, A. Ros Marba, Chandos

Sevilla és una ciutat preciosa que ha inspirat nom-
brosos compositors. Les seves cases, les places, els
balcons, els monuments, La Maestranza, la fabrica
de tabac... han estat escenari de mdltiples histories
romantiques i també de tragedies corprenedores.
Mozart, en el seu Don Giovanni, situa I'accié a la
Sevilla del segle XVII. Heus aquf altres exemples
d’operes que tenen lloc en aquesta poblacio:

GIOACHINO ROSSINI
Il barbiere di Siviglia

Rossini, autor de 39 Operes, estrenava de manera
turbulenta aquesta opera bufa el 16 de febrer del
1816. Tot transcendint esperit de comedia de Beau-
marchais, combina ’'absurd amb el realisme satiric
en una partitura trepidant on el ritme i el virtuosis-
me sén els segells del compositor. “El Barbiere és
una de les obres mestres del segle”. Amb aquestes
paraules el mateix Berlioz descrivia 'obra.

Prey, Berganza, Alva, Dara, Montarsolo, London
Symphony Orchestra, C. Abbado, DG

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Fidelio

Figura clau en la transicié entre el Classicisme i el
Romanticisme, Beethoven encarna com cap altre
compositor el trencament amb els codis. El com-
positor de les 9 simfonies i les 32 sonates per a
piano va escriure només una opera (amb moltes
revisions): Fidelio. A partir de la historia de Leono-
ra, una jove que aconsegueix alliberar el seu espos
condemnat injustament posant fi a Fopressié d’un
governant tira i cruel, Beethoven defensa la justicia,
la llibertat, la fraternitat i ’amor. Valors revolucio-
naris i idealistes que anuncien 'Oda a lalegria de la
seva “Novena”.

Ludwig, Vickers, Frick, Berry, Philharmonia Orches-
tra, O. Klemperer, EMI
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RAMON CARNICER
Il dissoluto punito ossia Don
Giovanni Tenorio

Basat en el mite de Don Joan de Tirso de Molina,
Ramon Carnicer (1789-1855) estrenava a Barcelona
any 1822 el seu Don Giovanni, una opera belcantis-
ta en dos actes plena de nimeros de conjunt. Amb
una evident influéncia de Rossini, cal escoltar dos
moments de I'dpera de Carnicer: I'escena final del
Commendatore i també “Madamina, il catalogo &
questo”, pagines de referéncia també a I'opera de
Mozart. Es interessant veure com aqui Don Giovanni
el canta un tenor.

Korchak, Gierlach, Dell’Oste, Carmona, Or. Sim. De
Galicia, A. Zedda, Iberautor

SERGUEI PROKOFIEV
Esposalles al monestir

La sisena de les vuit operes de Prokdfiev esta basa-
da en el mateix llibret que Gerhard fa servir per a
La duefia. La Segona Guerra Mundial va aturar-ne
Pestrena I'any 1940 i finalment se’n va fer la primera
representacié al Teatre Kirov el 1946.

Opera en quatre actes per explicar la historia de
Mendoza, un ric comerciant de peixos del Guadal-
quivir que espera que Louisa sigui la seva xicota, la
qual, al seu torn, esta enamorada de Don Antonio.
Confusié deliberada a la Sevilla del segle XVIIl, amb
tres matrimonis beneits pels monjos del monestir.

Diadkova, Netrebko, Gassev, Alexashkin, Kirov Orc-
hestra, V. Gergiev, Philips

Victor Garcia de Gomar

DARIUS MILHAUD
La mere coupable

Opera de cambra en tres actes basada en I'obra de
teatre L’autre Tartuffe de Beaumarchais, darrere de
la trilogia de Figaro. Estrenada a Ginebra 'any 1966,
explica com Figaro i la seva dona Susanna continuen
al servei dels Almaviva. Léon, el fill dels comtes, esta
enamorat de Florestine, filla adoptiva d’aquests.
Begearss, que coneix el passat dels nobles, intenta
el xantatge; els secrets de familia seran desvetllats
i, superant la vergonya amb el perdd, la parella es
podra casar. Una seqtiela de Barbiere i de Nozze
escrita per aquest compositor de Marsella.

Quilico, Curtin, Tappy, Anial, Van Dam, Orch Théétre
Genéve, S. Baudo, Opera Depot

ALTRES TITOLS AMBIENTATS
A SEVILLA

Gaetano Donizetti, La favorite
Giuseppe Verdi, La forza del destino
Georges Bizet, Carmen

Felip Pedrell, Little Carmen

Manuel Penella, E/ gato montés

DIRECTOR ARTISTIC DEL GRAN TEATRE DEL LICEU
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Biografies

Josep Pons
Director musical

Considerat com un dels directors més rellevants de la
seva generacid, Josep Pons (Puig-reig, 1957) ha cons-
truit forts lligams amb orquestres com Gewandhauss
de Leipz ig, Staastkapel le de Dresden, Orchestre de
Paris, City of Birmingham Symphony Orchestra,
Royal Stockholm Philharmonic,

The Deutsche Kammerphilharmonie Bremen o BBC
Symphony Orchestra, amb qui ha fet diverses apa-
ricions als BBC Proms de Londres. Des del 2012 és el
director musical del Gran Teatre del Liceu i és també
director honorari de la Orquesta y Coro Nacionales
de Espafia. Ha estat director titular i artistic de la
Orquesta Ciudad de Granada i va ser fundador de
Orquestra de Cambra Teatre Lliure de Barcelona i
de la Jove Orquestra Nacional de Catalunya. Va ser
director musical de les cerimonies olimpiques Bar-
celona 92. L’any 1999 va ser distingit amb el Premio
Nacional de la Musica que otorga el Ministerio de
Cultura i és académic de la Reial Academia Catalana
de Belles Arts. Ha enregistrat més d’'una cinquante-
na de titols per a Harmonia Mundi i per a Deutsche
Grammophon, havent obtingut els maxims guardons:
Grammy, Cannes Classical Awards, Grand Prix de
’Academie Charles Cross, Diapasson d’Or, Choc de
la Musique.

Va debutar al Gran Teatre del Liceu el 1993 i aquesta
temporada hi dirigira les produccions Don Giovanni
de Mozart i Lessons Love and Violence de Benjamin.

Christof Loy

Director d’escena

Regista habitual als principals teatres d’0pera del
mon, ha estat reconegut amb el premi de director
de I'any per la revista Opernwelt en diverses oca-
sions, el 2010 amb el Premi Laurence Olivier per la
produccié de Tristan und Isolde a |la Royal Opera
House de Londres i el 2017 va ser nomenat director
de Iany als International Opera Awards, a més de
rebre el premi a la millor nova produccié per Peter
Grimes al Theater an der Wien (2016). A més, ha di-
rigit Lucrezia Borgia, Roberto Devereux i Le nozze di
Figaro a la Bayerische Staatsoper de Munic; La stra-
niera, Alcina, | Capuleti e i Montecchi i Don Pasquale
a POpernhaus de Zuric, aixi com Armida, Theodora,
Die Frau ohne Schatten i Ariodante al Festival de
Salzburg. També ha treballat a la Nationale Opera
d’Amsterdam i al Grand Théétre de Ginebra, entre
altres sales.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada
2009/10 amb Die Entfiihrung aus dem Serail, i hi
ha tornat amb I/ turco in Italia (2012/13), Arabella
(2014/15) i Macbeth (2016/17).
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Axel Weidauer
Repositor

Nascut a Heidelberg (Alemanya), estudia direccié
d’opera al Conservatori de Musica i Teatre d’Ham-
burg abans de rebre els primers encarrecs al Na-
tional Theater de Mannheim i a ’Oper Frankfurt.
Des de l'any 2009 treballa com a director freelance
i assistent en la direccié, col-laborant amb direc-
tors d’escena com Claus Guth, Christof Loy, David
McVicar, Keith Warner, entre d’altres. Ha treballat
en teatres d’opera de ciutats com Berlin, Barcelo-
na, Parfs, Copenhaguen, Viena, Amsterdam o Ma-
drid, per citar-ne algunes. Entre els seus projectes
recents hi ha la direccié de les operes Vylet pana
Broucka (Les excursions del Sr. Broucek) de Leo$
Jandcek, Curlew River de Benjamin Britten i The
Rake’s Progress d’lgor Stravinsky a Frankfurt.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada
2012/13 amb // turco in Italia.

Johannes Leiacker
Escenograf

Reconegut com a escenograf de 'any per la revista
Opernwelt en tres ocasions (1996, 2009 i 2018), tre-
balla habitualment amb els directors Rolando Villa-
z6n, Christof Loy i Peter Konwitschny a la Deutsche
Oper de Berlin, Bayerische Staatsoper de Munic,
Wiener Staatsoper, Nationale Opera d’Amsterd-
am, Opéra National de Parfs, Royal Opera House
de Londres, LA Opera de Los Angeles, Houston
Grand Opera, Metropolitan Opera de Nova York,
Teatro Real de Madrid, aixi com a teatres d’0pera de
Brussel-les, Copenhaguen, Zuric, Helsinki, Moscou
i Toquio, a més dels festivals de Salzburg, Bregenz
i Baden-Baden.

Fins a 'any 2010 treballa com a professor a Acadeé-
mia de Belles Arts de Dresden.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada
1997/98 amb levgueni Oneguin, i hi ha tornat amb
Don Carlos (2006/07).

& »

Ursula Renzenbrink
Figurinista
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Nascuda a Hamburg, estudia escenografia amb Wil-
fried Minks. Després de dos anys com a ajudant a la
Deutsches Schauspielhaus d’Hamburg, treballa com
a dissenyadora de vestuari en teatre de text. A partir
del 1995 s’interessa progressivament en I'dpera, i
des del 2008 treballa amb Christof Loy: Louise a la
Deutsche Oper am Rhein (2008), Theodora i Die
Frau ohne Schatten al Festival de Salzburg, Alceste
al Festival d’Ais de Provenca, Les vépres siciliennes al
Het Musiektheater d’Amsterdam, aixi com Macbeth
al Grand Théatre de Ginebra. El 2014 va dissenyar el
vestuari d’Alcina per a ’'Opernhaus de Zuric i Don
Giovanni per a 'Oper de Frankfurt. El 2016 va ser el
torn de Khovansxina (M. Mussorgski) a Amsterdam,
el 2017 Ariodante al festival Whitsun de Salzburg,
el 2018 Norma a Frankfurt i el 2019 Tannhauser a
Amsterdam.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada
2016/17 amb Macbeth.

Olaf Winter

Il-luminador

Després de formar-se en historia de la musica i
literatura, estudia disseny d’il-luminacié i disseny
d’escenaris a Nova York. Posteriorment, I'any 1990
inicia la seva carrera com a il-luminador al Ballet
de William Forsythe de Frankfurt. Més endavant
assumiria el carrec de director tecnic de 'Oper de
Frankfurt. Al llarg de la seva trajectoria ha col-la-
borat entre altres teatres amb 'Opéra National de
Parfs, Royal Opera House de Londres, Teatro Real
de Madrid, Teatro alla Scala de Mila, Staatsoper i
Deutsche Oper de Berlin, aixi com el Festival de
Salzburg. Quant a directors, ha treballat amb Chris-
toph Marthaler, Claus Guth i, especialment, Christof

Loy en produccions de La forza del destino, Tann-
héuser i Cosl fan tutte. Entre els seus propers com-
promisos figuren Francesca da Rimini a Berlin, Luisa
Miller al Festival de Glyndebourne i Boris Godunov
a Salzburg, entre d’altres.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada
2001/02 amb Katia Kabanova, i hi ha tornat amb Die
Entfiihrung aus dem Serail (2009/10).

Thomas Ziesch
Mestre de lluita

Es forma com a actor a la University of Music and
Drama de Leipzig, i durant la seva formacié es va
especialitzar com a coreograf d’esgrima i combat
per a escenaris i televisions. Com a actor, ha treba-
llat en un gran nombre d’escenaris d’Alemanya, ha
interpretat més de 100 papers i ha actuat en més
de 30 pel-licules. En la seva faceta com a coreograf
i mestre de lluita ha treballat amb directors com
Olivia Fuchs, Christof Loy, Vera Nemirova, Matthew
Jocelyn, Ted Huffman, Benedikt von Peter, Nadja
Loschky, Irina Brown, Britta Gillessen i Gabriele
Rech. I les seves coreografies s’han pogut veure en
teatres d’opera de ciutats com Frankfurt, Salzburg,
Colonia, Bremen, Heidelberg, Braunschweig, Karls-
ruhe, Leipzig i Dresden. A més, és mestre de lluita
d’estudiants de cant liric a tres universitats alema-
nyes. Debuta al Gran Teatre del Liceu.
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Conxita Garcia
Directora del Cor del Gran Teatre del Liceu

Conxita Garcia és la directora del Cor del Gran Te-
atre del Liceu, carrec que la projecta com una de
les figures més rellevants de la direccié coral de la
seva generacio.

Nascuda a Barcelona, es gradua en direccié d’or-
questra, direccid de cor i cant. Va ser directora-fun-
dadora del Cor Jove de 'Orfed Catala i sotsdirecto-
ra de 'Orfed Catala. També ha estat directora del
Cor dels Amics de I'Opera de Girona i presidenta
de la Federaci6 de Corals Joves de Catalunya, amb
qui va ser guardonada amb el Premi Nacional de
Cultura de la Generalitat de Catalunya (1994). Pa-
ral-lelament a Iactivitat com a directora del cor del
GTL i com a directora invitada d’altres agrupacions
corals, desenvolupa també una important labor pe-
dagogica en cursos internacionals de direccid coral.
Ha realitzat nombrosos concerts per les millors sa-
les d’arreu d’Europa i nombrosos enregistraments
per a CD, DVD, radio i televisi.

Debuta al Gran Teatre del Liceu com a mestra assis-
tent del cor i ha col-laborat en la direccié musical de
diferents produccions operistiques. Continuadora
del l'estil de cant iniciat per Romano Gandolfi i se-
guit per José Luis Basso, de qui Conxita Garcia en
fou directora assistent, va ser nomenada directora
titular del Cor del Gran Teatre del Liceu I'any 2015.

Christopher Maltman

Bariton (Don Giovanni)

Després d’estudiar bioquimica a la Universitat de
Warwick, es forma en cant a la Royal Academy of
Music de Londres. Reconegut interpret del rol titular
de Don Giovanni, ’ha cantat a Londres, Berlin, Munic,
Colonia, Salzburg, Amsterdam, Tolosa de Llenguadoc,
Pequin, Chicago, Sant Sebastia, Edimburg i Nova York.
l,amés, a la pel-licula Juan de Kasper Holten. Progres-
sivament ha anat incorporant rols de Verdi, com ara
Posa (Don Carlo), Simon Boccanegra, Falstaff, comte
de Luna (Il trovatore), Guy de Montfort (Les vépres
siciliennes), i més recentment Don Carlo di Vargas
(La forza del destino) i Rigoletto. En el terreny del
lied, a I'inici de la seva carrera va ser distingit amb el
Lieder Award dels Cardiff Singer of The World, i des
d’aleshores sempre ha combinat actuacions operis-
tiques amb la cancé.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada 2010/11
amb Iphigenie auf Tauris coreografiada per Pina
Bausch, i hi ha tornat amb La bohéme (2011/12) i el
concert ofert juntament amb Anna Netrebko i Yusif
Eyvazov (2019/20).

Adam Palka

Baix (Commendatore)
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Estudia cant amb Florian Skulski a Academia de
Mdsica Stanistaw Moniuszko de Gdansk (Polonia)
i debuta professionalment I'any 2005. La tempo-
rada 2019/20 va interpretar els papers de Skula
(El princep [gor) a 'Opéra Bastille de Parfs, Boris
Godunov a I’Oper de Stuttgart, aixi com Mefisto-
fele, Méphistophéles (Faust) i Sparafucile (Rigolet-
to), entre d’altres. Aquesta temporada 2020/21 té
previst cantar a la Royal Opera House de Londres i
Wiener Staatsoper interpretant Méphistophéles, a
la Canadian Opera Company de Toronto amb Esca-
millo (Carmen) i a 'Oper de Stuttgart amb Filippo
Il (Don Carlo), Commendatore (Don Giovanni), Ro-
dolfo (La sonnambula), Oroveso (Norma) i Fasolt
(Das Rheingold).

Ha cantat al Teatro Real de Madrid, Grand Thééatre
de Ginebra, Teatre Bolxoi de Moscou, Oper de Colo-
nia, Théatre du Chatelet de Parfs, aixi com al Festival
de Glyndebourne.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

Miah Persson
Soprano (Donna Anna)

Entre els seus compromisos recents trobem Fior-
diligi (Cosl fan tutte), Gretel (Hansel und Gretel) i
Pamina (Die Zauberfléte) a la Metropolitan Opera
de Nova York; Susanna (Le nozze di Figaro) i Zerlina
(Don Giovanni) a la Royal Opera House de Londres;
Poppea (Lincoronazione di Poppea) i la institutriu
(The turn of the screw) al Teatro alla Scala de Mila,
i Fiordiligi, Sophie (Der Rosenkavalier) i Susanna a la
Wiener Staatsoper. També ha cantat al Théatre des
Champs Elysées de Parfs, Bayerische Staatsoper de
Munic, Staatsoper d’Hamburg, New National Thea-
tre de Toquio, Royal Swedish Opera d’Estocolm,
Teatro dell’Opera de Roma, Staatsoper de Berlin,
aixi com als festivals de Glyndebourne, Internacional

Tornar a I'index
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de Praga i d’Ais de Provenca, i al Carnegie Hall de
Nova York.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada
2008/09 amb L’incoronazione di Poppea, i hi ha
tornat amb Don Giovanni (2016/17).

Ben Bliss

Tenor (Don Ottavio)

Aquesta temporada té previst interpretar Don
Ottavio a la Metropolitan Opera de Nova York di-
rigit per Yannick Nézet-Séguin; també debutara a
Opernhaus de Zuric interpretant el rol de Flamand
(Capriccio). En concert participara al Messiah (G.
F. Handel) a la United States Naval Academy i a
I’'Oratori de Nadal (J. S. Bach) a Boston. Entre els
seus compromisos recents figuren Ferrando (Cosi
fan tutte), Tamino (Die ZauberflSte) i timoner (Der
fliegende Holldnder) a Nova York, aixi com Flamand
i Robert R. Wilson (Doctor Atomic) a la Santa Fe
Opera.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada
2016/17 amb la versié de concert de La vidua alegre.
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Véronique Gens
Soprano (Donna Elvira)

El seu repertori inclou rols com els de Donna El-
vira (Don Giovanni), comtessa (Le nozze di Figa-
ro), Vitellia (La clemenza di Tito), Fiordiligi (Cosi
fan tutte), Alice Ford (Falstaff), Eva (Die Meister-
singer von Niirnberg), Lidoine (Dialogues des car-
mélites), Hélene (La belle Hélene), Missia Palmeri
(Die lustige Witwe), aixi com les Operes Iphigénie
en Tauride, Iphigénie en Aulide i Alceste, entre d’al-
tres. Titols que ha cantat a la Royal Opera House
de Londres, Wiener Staatsoper, Opéra National de
Parfs, Bayerische Staatsoper de Munic, La Monna-
ie de Brussel-les, Teatro Real de Madrid, Nationale
Opera d’Amsterdam, aixi com als festivals d’Ais de
Provenca, Salzburg i Glyndebourne.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada
1999/2000 amb el concert A 'entorn de Mozart (en
ocasié de Le nozze di Figaro), i hi ha tornat amb
Die Zauberfléte (2000/01), Don Giovanni (2002/03
i 2007/08), La clemenza di Tito (2006/07), Die Meis-
tersinger von Niirnberg (2008/09) i Il burbero di
buon cuore (2011/12).

Luca Pisaroni
Baix-bariton (Leporello)

Des del seu debut amb 26 anys al Festival de Salz-
burgamb la Wiener Philharmoniker, dirigit per Niko-
laus Harnoncourt, ha cantat als principals teatres
d’opera, auditoris i festivals del mdn.

Ha participat en un gran nombre de gravacions per
als principals segells discografics, amb titols com
Don Giovanni i Rinaldo des del Festival de Glynde-
bourne; Le nozze di Figaro amb FOpéra National de
Parfs; Cosi fan tutte, Don Giovanni i Le nozze di Figa-
ro, des del Festival de Salzburg; Simon Boccanegra
amb la Wiener Symphoniker, aixi com gravacions
de Don Giovanni i Le nozze di Figaro amb la Mahler
Chamber Orchestra dirigida per Yannick Nézet-Sé-
guin. Entre els seus compromisos més recents hi
ha l'enregistrament de Roméo et Juliette amb la
San Francisco Symphony i la Missa en Do major de
L. van Beethoven amb la Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks, dirigida per Mariss Jansons,
entre d’altres.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada

2018/19 amb L’italiana in Algeri, i hi ha tornat amb
Agrippina en versié concert (2018/19).
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Josep-Ramon Olivé
Bariton (Masetto)

Nascut a Barcelona i guanyador de diversos premis,
l'any 2017 participa al projecte Le Jardin des Voix
de William Christie i Les Arts Florissants, i el 2018
forma part del grup de cantants dels ECHO Rising
Star. Inicia la seva formacié musical a ’Escolania de
Montserrat i Escola de Musica de Barcelona amb
violoncel, piano i cant. Més tard realitza direccid
coral i cant classic a ’Escola Superior de Musica de
Catalunya, i amplia la formacié en cant a la presti-
giosa Guildhall School de Londres.

El seu repertori inclou papers com el comte (Le
nozze di Figaro), Mercutio (Roméo et Juliette), Tar-
quinius (The rape of Lucretia), Kuligin (Katia Ka-
banova), Maximilian (Candide), Polyphemus (Acis
and Galatea), Orfeo (L’Orfeo) i Aeneas (Dido and
Aeneas).

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada
2017/18 amb el concert Ensalades. Retaules musi-
cals del Renaixement, i hi ha tornat amb Candide en
versié concert (2018/19), Katia Kabanova (2018/19),
Tosca (2018/19) i Dialegs de Tirant e Carmesina
(2019/20).

Leonor Bonilla
Soprano (Zerlina)

Nascuda a Sevilla, inicialment es forma en dansa
espanyola, i el 2010 comenca els estudis de cant al
Conservatori Cristobal de Morales amb Esperanza
Melguizo. Des de 'any 2015 rep els consells artistics
de Rocio Ignacio i Alfonso Leoz.

El 2014 va debutar amb La clemenza di Tito, La
Cenerentola, La boheme, La Grande-Duchesse de
Gérolstein i Il piccolo spazzacamino; el 2016 inter-
preta /l turco in Italia, Francesca da Rimini i Falstaff.
Més recentment ha cantat Capriccio al Teatro Real
de Madrid, Rigoletto a Santa Cruz de Tenerife, Lu-
cia di Lammermoor al Teatro de la Maestranza de
Sevilla, Le nozze di Teti e di Peleo al Festival Rossini
de Wildbad i Francesca da Rimini al Teatro Giglio
Showa de Kawasaki. També ha cantat a Valladolid,
Piacenza, Ravenna, Modena o Genova, entre d’altres.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada

2017/18 amb // viaggio a Reims.
Debuta al Gran Teatre del Liceu.
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