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Requiem

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Produccidn escenificada

Del 17 al 26 de febrero del 2025

Estreno escenificado en el Gran Teatre del Liceu

Réquiem en Re menor, KV.626 (1791)

Christus factum est

Meistermusik, KV.477b (1785)

Miserere mei, KV.90 (1771)

Ne pulvis et cinis, KV.Anh.122 (1779)
Solfeggio F-Dur, KV.393/2 (1782)

‘Quis Te comprehendat’, KV.ANH.110 (1781)
O Gottes Lamm, KV.343/1 (1779)

In paradisum

Febrero 2025 Turno

174 19:30 CASASEAT S | ¥
18 19:30 B

19 19:30 D-H

21 19:30 G

22 19:00 C

23 18:00 F

25 19:30 A

26 19:30 P

* Concierto especial Under3s. En la basilica de la Sagrada Familia

Duracién aproximada: 1 h 30 min (sin pausa)
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Ficha artistica

Direccidon de escena,
escenografia, vestuario
e iluminacién

Romeo Castellucci

Codireccién de escena
y cofigurinista
Silvia Costa

Reposicion de la direcciéon
de escena
Josie Daxter

Coreografia
Evelin Facchini

Dramaturgia
Piersandra di Matteo

Seleccién del corpus musical
de obras sagradas y profanas
Raphaél Pichon

Asistencia a la direccién
de escena
Anna Crespo

Asistencia a la coreografia
Simone Gatti

Con el apoyo de:

Naturgy %
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Asistencia al vestuario
Marie Courdavault

Asistencia a la iluminacién
Marco Giusti

Asistencia a la iluminacién
y reposicién de luces
Nadia Garcfa

Asistencia a la direccién musical
Oleguer Aymam{

Maestros asistentes musicales
Véronique Werklé, Pau Casan,
David-Huy Nguyen-Phung,
Jaume Tribd

Coproduccién

Festival d’Aix-en-Provence,

Les Arts, Adelaide Festival, Theatre
Basel, Wiener Festwochen

y La Monnaie / De Munt

Coro del Gran Teatre del Liceu
Pablo Assante, director

Orquesta Sinfénica del Gran
Teatre del Liceu
Director Giovanni Antonini
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Reparto

Soprano
Anna Prohaska

Mezzo-soprano
Marina Viotti

Tenor
Levy Sekgapane

Bajo
Nicola Ulivieri

Nifios

David Gonzdlez
Miquel Genesca

Bailarines

Angela Alcantara
Alessandra Bareggi
Sandra Barroso
Héctor Boto

Anna Castells
Victor Castrillén
Tommy Cattin
Carlos Di Ros
Simone Gatti

Pau Gémez

Marti Giell
Alessandro Hartmann
Ariadna Jordan
Luna Maestro
Miriam Martin
Idolina Massa
Marius Peran
Roberta Ruggiero

Escolania de Montserrat:
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Mujer mayor
Jannick Niort

Mujer joven
Janire Rodriguez

Nifia
Mila Gutiérrez
Gina Martin

Hombres mayores
Ferran Herrera
Juanjo Michavila
Joan Segalés

Hombre joven
Adria Sanchez-Campo

Madre e hijo/hija

Silvia Costa y Salomé Costa
Hart

Gema Hernandez y Mario
Thirion Hernédndez
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Et in Alaska Ego

El glag segella el dol

| el torna inabastable
Translucid | fred

Des del gebre estant

Ja no exalto primaveres
Paisatge blanc | buit

A Perm del ja mai més

On el silence esdevé paradis perdut
El suspens és confort
Quan estalvia la catastrofe
Per omissio

Sota la neu, el temps

Sota la por, juliols
L’Arcadia sota el gel

Et in Alaska ego.

Extracto de la obra Vermell de Rissia (2020)

Miriam Cano ha realizado una seleccién de sus poemas y versos
para todos los materiales de la temporada 2024/25
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“La muerte es algo que
no debemos temer
porque, mientras
SOmos, la muerte no es,
y cuando la muerte es,
Nnosotros no Somos.”

Antonio Machado



La Orquesta Sinfénica del Gran Teatre
del Liceu con su director titular, Josep Pons.

Orquesta Sinfonica del Gran Teatre del Liceu

La Orquesta Sinfénica del Gran Teatre del Liceu es la orquesta mas antigua de Espafia. Durante
casi 170 afios de historia, la Orquesta del Gran Teatre del Liceu ha sido dirigida por las batutas mas
prestigiosas, de Arturo Toscanini a Erich Kleiber, de Otto Klemperer a Hans Knapperstsbusch, de
Bruno Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov, Ottorino Respighi, Pietro Mas-
cagni, Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldra, hasta llegar a nuestros dfas con Riccardo
Muti o Kirill Petrenko.

Ha sido la protagonista de los estrenos del gran repertorio operistico en la peninsula Ibérica desde
el barroco hasta nuestros dfas y a lo largo de su historia ha dedicado también una especial atencién
a la creacidn lirica catalana. Hizo su debut en 1847 con un concierto sinfénico dirigido por Maria
Obiols, siendo la primera épera Anna Bolena, de Donizetti. Desde entonces ha actuado de forma
continuada durante todas las temporadas del Teatro. Internacionalmente cabe destacar el Concierto
por la Paz y los Derechos Humanos, organizado por la Fundacién Onuart, retransmitido desde la
sede de las Naciones Unidas en Ginebra el pasado 9 de diciembre de 2017.

Después de la reconstruccién de 1999, han sido directores titulares Bertrand de Billy (1999-2004),
Sebastian Weigle (2004-2008), Michael Boder (2008-2012) y, desde septiembre de 2012, Josep Pons.
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Intérpretes

Violin |

m Elisa Citterio

A EvaPyrek
Joan Andreu Bella
Aleksandar Krapovski
Oleg Shport
Oksana Solovieva
Yana Tsanova
Francina Moll

Violin 1l

A Emilie Langlais

¢ LiulJing
Charles Courant
Kalina Macuta
Mijai Morna
Alexandre Polonski
Sergi Puente
Annick Puig

Viola
A Alejandro Garrido
A Albert Coronado
Fulgencio Sandoval
Josep Bracero
Salomé Osca
Frank Tollini

Violonchelo

A Oscar Alabau
Paula Lavarias
Lourdes Kleykens
Joan Rochet

Contrabajo
A Joao Seara
4 Adrian Rescalvo
¢ Enric Bassacoma

m Concertino

Requiem - Wolfgang Amadeus Mozart

Volver al indice

Oboé
A Cesar Altur
Raul Pérez

Clarinete
/ Corno di bassetto
Dolo Paya

A Dario Marifio

A Ausias Garrigds
Alexandra Kehrle

Fagot
A Bernardo Verde
Juan Pedro Fuentes

Trompa
Carles Chorda S.
Carles Chorda E.

Trompeta
A Javi Cantos
David Alcaraz

Trombdn
A Jordi Berbegal
Antoni Duran
A Luis Bellver

Timpani
A Manuel Martinez

Organo
Marc Diaz

@ C. Asociado A Solista

4 Ay.Solista
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El Coro del Gran Teatre del Liceu

Coro del Gran Teatre del Liceu

El Coro del Gran Teatre del Liceu nace conjuntamente con el Teatro en 1847 y protagoniza desde
entonces los estrenos en Espafia de la practica totalidad del repertorio operistico, del barroco has-
ta nuestros dfas. A lo largo de estos casi 170 afios, el Coro del GTL ha sido dirigido por las batutas
mds prestigiosas, de Arturo Toscanini a Erich Kleiber, de Otto Klemperer a Hans Knapperstsbusch,
de Bruno Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov,Ottorino Respighi, Pietro Mas-
cagni, Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldra, hasta llegar a nuestros dfas con Riccardo
Muti o Kirill Petrenko, y por los més grandes directores de escena.

El Coro del GTL se ha caracterizado histéricamente por una vocalidad muy adecuada para la épera
italiana, consolidando un estilo de canto de la mano del gran maestro italiano Romano Gandolfi
asistido por el maestro Vittorio Sicuri, que fue el director titular a lo largo de once afios y que
cred una escuela que ha tenido continuidad con José Luis Basso, Conxita Garcia y actualmente
con Pablo Assante. También han sido directores titulares del Coro Peter Burian, Andrés Maspero
y William Spaulding.

20
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Intérpretes

Coro escena

Sopranos |
Mercedes Darder
Maria Genis
Margarida Buendia
Natalia Perellé

Solista (dias 19, 22, 25/02)

Eun Kyung Park

Sopranos Il
Mariel Fontes
Ma Angels Padré
Sara Sarroca

Solista (dias 18, 21, 23, 26/02)
Helena Zaborowska

Mezzo-sopranos
Yuliia Safonova
Cristina Tena
Olga Szabo

Coro foso

Sopranos |
Carmen Jiménez
Alexandra Zabala
Olatz Gorrotxategi
Raquel Lucena
Monica Luezas
Raquel Momblant
Gloria Lépez

Sopranos Il
Aina Martin

Mezzo-sopranos
Gema Hernandez
Elisabeth Gillming
Marta Polo
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Contraltos
Mariel Aguilar
Yordanka Leon
Guisela Zannerini
Anne Lu Bissiéres

Bajos

Igor Tsenkman
Alessandro Vandin
Walter Bartaburu
Ahmed Gémez

Tenores |

Xavier Martinez
Francisco J. Ariza
Eduardo ltuarte

Tenores I
Carlos Cremades
Sung Min Kang

Baritonos

Domingo Ramos
Miquel Rosales
Leonardo Dominguez
Stefano Gentili

Gabriel Diap

Contraltos Bajos
Elizabeth Maldonado Pau Bordas
Ingrid Venter Ignasi Gomar

Sandra Codina Miguel Angel Curras

Dimitar Darlev

Tenores |

José Luis Casanova
Jordi Galan

Joan Prados

Tenores Il
Andrea Antognetti

Baritonos
Lucas Groppo
Plamen Papazikov
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“Asi cOmo una
jornadabien
empleada produce
un dulce sueno,

asi una vida bien
usada produce una
dulce muerte.”

Leonardo da Vinci
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Compositor

A lo largo de su corta vida, Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791) no dejé de probar género o
forma musical alguna. Adscrito al clasicismo vienés
junto con Haydn o la primera etapa de Beethoven,
Mozart nos legé veinte éperas, musica concertistica
(para todo tipo de instrumentos), misas y musica
sacra diversa, musica de camara, e incluso
composiciones para autématas y relojes.

Su vinculacién con la francmasoneria dio pie
también a varias piezas musicales para las logias,
ademas de la dpera Die Zauberflote (La flauta
magica), estrenada meses antes de su muerte y con
un argumento que representa metaféricamente los
rituales iniciaticos de la citada sociedad secreta.
Aquel seria también el aiio de la composicion del
Réquiem, una misa de difuntos revestida de leyenda,
aunque la realidad es mucho mas prosaica: un criado
del conde Franz Walsegg-Stuppach se presenté

ante Mozart para encargarle la pieza, que el conde
queria interpretar en su castillo en memoria de su
difunta esposa. El peculiar aristécrata acostumbraba
a encargar anénimamente composiciones a

los musicos de su tiempo, a los que pagaba

24
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generosamente, para interpretar posteriormente
las partituras haciéndolas pasar como propias.
Desgraciadamente, Mozart no tuvo tiempo de
rematar el Réquiem, que finalmente seria concluido,
entre otros, por su discipulo Franz Xaver Siissmayr.
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Libreto y libretista

Dejando a un lado algunas partes ordinarias de

la misa catdlica, como el ofertorio y el Sanctus-
Benedictus y el Agnus Dei, gran parte del resto

del texto de la misa de réquiem (y, en concreto la
Sequentia que arranca con el “Dies irae”) se atribuye
al franciscano Tommaso da Celano, primer biégrafo
de san Francisco de Asis.
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Estreno

Mozart dejé inacabada la partitura, y uno de sus
discipulos, Franz Xaver Siissmayr, se encargé de
terminarla (después de que otro musico, Joseph
von Eybler, renunciase a ello) para que la viuda del
musico pudiera cobrar los honorarios de Walsegg-
Stuppach. El 10 de diciembre de 1791 se ofrecié un
funeral por el alma de Mozart y se interpretaron
algunos fragmentos de la misa de réquiem, que el
propio compositor habia ensayado en su casa con
algunos de sus amigos, ya postrado en la cama en
la que moriria el 5 de diciembre de ese aiio. El 2 de
enero de 1793 se llevd a cabo la primera audicidn
publica del Réquiem en los salones Jahn de Viena,
en un concierto en beneficio de Constanze, viuda
de Mozart, y organizado por Gottfried van Swieten,
amigo y mecenas del compositor. El 14 de diciembre
de ese mismo afio, el conde Walsegg-Stuppach la
hizo cantar en su palacio, en memoria de su difunta
esposa.
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Estreno en el Liceu

El Réquiem de Mozart se pudo escuchar por primera
vez en Barcelona el 5 de diciembre de 1872 (dia del
81.2 aniversario de la muerte del compositor) en la
iglesia de la Merce. La primera audicion en el Liceu
tuvo lugar el 27 de septiembre de 1956, en el marco
del lll Festival internacional de musicay las fiestas
de la Merce. Actuaron la Orquesta Filarmoénica

de Viena, el Coro de la Sociedad de Amigos de la
Musica de Vienay los solistas Elisabeth Griimmer,
Christa Ludwig, Anton Dermota y Walter Berry, con
la direccién musical de Karl B6hm. Volvié al Liceu el
5 de diciembre de 1991 con motivo del bicentenario
de la muerte de Mozart, dirigido por Uwe Mund. La
ultima vez que se ha interpretado en el teatro fue en
noviembre de 2017, con la direccién de Josep Pons.
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Victor Garcia de Gomar

Director artistico del Gran Teatre del Liceu

Réquiem
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“La muerte es una vida vivida.
La vida es una muerte que

viene.”

Jorge Luis Borges

Envuelta en una aureola de misterio,
la enigmatica y extraordinaria Misa
de Réquiem no es solo la culmina-
cion de una etapa en la obra tardia
de Wolfgang Amadeus Mozart, sino
una de las cumbres de la historia de
la musica.

Truncada por la prematura muer-
te del compositor a los 35 afios du-
rante su proceso de creacion, es un
verdadero documento autobiogra-
fico. Esta obra singular y tnica, au-
téntico continente musical, va mas
alla del tratamiento de la muerte y
del juicio divino. Mozart genera una
accidon dramatica capaz de renovar
el género sacro, donde la expresion
vocal destaca para iluminar una ex-
periencia desbordante.

Su discipulo Franz Xaver Siiss-
mayr, que ya lo habia asistido en
obras coetaneas como Die Zauber-
fléte (La flauta magica) o La clemen-
za di Tito, completé una partitura en
torno a la cual persisten numerosos
interrogantes: Mozart planteé la
cuestion de la muerte, pero su pre-
gunta quedo sin respuesta. El com-
positor supo expresar, a través de

este texto de la liturgia cristiana, to-
dos los estados de animo: del miedo
al juicio (“Dies irae”) a la esperanza
de la clemencia de Dios (“Kyrie”),
de la angustia del sufrimiento indtil
(“Recordare”) a la certeza de un mas
alla lleno de luz (“Luceat eis”). Un
lamento funebre, pero sobre todo
una oracién extrema, que implora la
misericordia divina. Pocas veces una
musica ha estado tan marcada por el
genio, la expresion, la fe y el sufrimi-
ento de un ser humano.

“Como la muerte es el verdade-
ro objetivo de nuestra existencia, he
conocido tan bien a este verdaderoy
mejor amigo de la humanidad en los
ultimos afios que la imagen de la mu-
erte ya no me da miedo, sino que es
mucho mas tranquilizadora y conso-
ladora”, escribe Wolfgang Amadeus
Mozart.

Estas palabras sobre la vida y la
muerte han sido el punto de parti-
da para la interpretaciéon de Romeo
Castellucci, director de escenay pro-
tagonista absoluto del teatro van-
guardista europeo, del emblematico
e inacabado réquiem del composi-
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tor. Como expresion del miedo exis-
tencial de la humanidad frente a la
mortalidad, esta misa de réquiem
nos confronta con la fragilidad de la
naturaleza y la cultura, de la huma-
nidad y del individuo. “Deberiamos
entender y celebrar el final como si
fuera una fiesta, en la que sigue el
baile. Esta Missa pro defunctis se
transpone y su significado cambia”.
Gracias a la visidn teatral de Cas-
tellucci, complementada con otras
piezas religiosas de Mozart, este Ré-
quiem se convierte en la celebracién
definitiva de la vida, superando los
tépicos de la fugacidad de la vida. La
produccidn tiene origen en el Festi-
val de Aix-en-Provence, y tiene una
orientacién cercana a un canto a la
vida, de extraordinaria belleza plas-
tica e irresistible fuerza teatral.

Giovanni Antonini, fundador de
la prestigiosa formacién Il Giardino
Armonico, con criterios histéricos
e instrumentos de época, es uno de
los mas respetados directores musi-
cales del panorama actual. Antonini
sera el abogado de esta propuesta
bellisima e imprescindible al frente
de la orquestay el coro del Gran Te-
atre del Liceu, con unos destacadisi-
mos solistas como Anna Prohaska
(soprano), Marina Viotti (mezzo),
Levy Sekgapane (tenor) y Soloman
Howard (bajo).

En su esperadisimo debut en el
Gran Teatre del Liceu, Romeo Caste-
llucci nos ofrece una propuesta rica

en simbolismo, llena de esperanza,
en la que viviremos a través del ciclo
de vida y muerte su replanteamiento
del icénico Réquiem de Mozart. Este
Réquiem se opone a lo que cabria
esperar de una misa de difuntos: no
es un espacio de lamentacion, sino
que aborda temas como la cuestién
fundamental del tiempo, de la espe-
ranza de renacer; explora el origeny
el fin, pero también el fin como ori-
gen mismo, lo cual permite celebrar
la vida en su fragilidad. Este final qui-
ere sofar la vida, e imponerse a la
circularidad y la renovacién.

Por otra parte, la colaboracién
activa entre Castellucci y el director
musical Raphaél Pichon (fundador
y director del ensamble Pygmalion)
da como resultado una formulacién
musical sin fisuras en la cual han en-
tretejido la partitura de Mozart con
otras obras. Sumando cantos gre-
gorianos, el himno masénico Meis-
termusik o la cancidn de la iglesia
alemana O Gottes Lamm de Mozart,
entre otros, cooperan para aportar
ese sentido inspirador, cercano a una
celebracién mas optimista. En cierto
modo, nos remontamos a una misma
actitud colaborativa que estaba en la
génesis de la propia partitura termi-
nada a cuatro manos entre Mozart
y su discipulo Siissmayr, quien com-
pletd la partitura a partir de las ins-
trucciones desde el lecho de muerte
del genio de Salzburgo. Este trabajo
da como resultado un tapiz sensori-
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al que Castellucci y Pichon crean en
tandem —visualmente atrevido, con
textura auditiva y con retos psicol6-
gicos— y que sirve como una especie
de lienzo perfecto sobre el que con-
tar una historia.

“Me da la sensacion de que el
Réquiem de Mozart, tanto la musi-
ca como el texto, encajan particu-
larmente bien con nuestro presen-
te”, dice Castellucci en las notas de
produccién. “En la obra se puede
observar la angustia que atraviesa
a nuestra humanidad, presa de la
idea de la extincion, tanto de noso-
tros como individuos como de otras
especies”. Por este motivo, se tra-
ta de una serie de proyecciones en
el fondo del escenario, lo que Cas-
tellucci ha calificado de “Atlas de
extinciones”. Estas proyecciones
muestran como el mundo ha perdi-
do especies, lenguas, lagos, arqui-
tectura de pueblos... Al reconocer
lugares como el lago Mungo, Cher-
nobyl y Fukushima, por ejemplo, se
convierte instantaneamente en una
historia contemporanea de pérdida,
pero al mismo tiempo también una
advertencia hacia el futuro. Este sen-
timiento llega a un crescendo cuando
estas proyecciones se mueven hacia
“Extinciones de hoy”, previsiones
de lo que nuestras acciones estan
amenazando en el presente. En ese
vaticinio queda esperanza, si somos
capaces de escuchar y aprender al-
guna leccion.

Desde el punto de vista escénico,
los recursos son minimos, y buscan
el mensaje a partir de la polaridad
entre el blanco y el negro, que se ju-
ega persistentemente. Las paredes
negras son literalmente rasgadas,
y el escenario se vuelve completa-
mente blanco, solo para ser salpica-
do de color, ya que la vida vuelve a
nacer frente a nosotros. Castellucci
ha optado por utilizar la danza fol-
clérica genérica para captar el am-
biente de celebracién, vitalidad y
primavera (con reminiscencia del
primer montaje de La consagracion
de la primavera de 1913 en el Théatre
des Champs-Elysées por los Ballets
Rusos), a menudo empleando a los
coristas que se mueven en circulos
concéntricos y movimientos senci-
llos que son atemporales y ritualis-
tas. El escenario se llena de color,
arboles y flores, su propio ciclo de
vida, un recordatorio de la vanitas,
del memento mori: la impermanen-
cia, la fragilidad y la corta duracién
de una vida frente a la eternidad.

Al principio de la produccién se
nos muestra a una nifia completa-
mente cubierta de pintura, y, des-
pués, cubierta de pigmentos, que
sera elevada en la pared posterior,
en una imagen minimalista pero in-
creiblemente hermosa. Esto evoluci-
ona hasta una secuencia en la cual las
paredes del escenario se rocian con
pintura amarilla, azul y rosa en ges-
tos barridos antes de que el momen-
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to alegre quede borrado con pintura
negra lanzada como una agresién.
Los espectadores reciben el impacto
del despliegue continuo y fascinante
de simbolos, con lo cual se convierte
en una produccion que deberia verse
al menos dos veces para comprender
plenamente su intencion.

Entra un chico joven jugando al
futbol con un craneo, mientras se
canta el “Kyrie” del inicio de la “Misa
en do menor” de Mozart en una vo-
calizacion simple y pura. Es un moti-
vo abstracto, pero con enorme poder
visual. Tras la celebracion de la vida,
Castellucci consigue un nuevo golpe
visual y dramatico haciendo entrar
arena en el escenario, que los propi-
os cantantes del coro extienden (un
recordatorio de que seremos polvo
y cenizas), y, por otro lado, atando
a un cantante al capé de un coche
para representar las muertes de la
carretera, mientras suena “O Gottes
Lamm?”, con un abrumador sentido
de sacrificio.

Todo el conjunto se derrumba en
la “Lacrimosa”, el punto en el que
se cree que Mozart se detuvo en la
escritura del Réquiem. Los cantan-
tes tiran su ropa para regresar a un
estado de la naturaleza primitivo.
Se entra en la parte final, en la que
se eleva verticalmente el escenario:
trapos y tierra que caen, como si re-
surgiera de los muertos, limpiado,
mientras una mujer camina por el

escenario con un bebé, que ella deja
alli'y después se marcha, mientras un
chico canta “In Paradisum” (“Que
los angeles te lleven al paraiso™). Un
mensaje final de esperanzay un ciclo
interminable.

Hay mucho por reflexionar en la
produccidn de Castellucci: mientras
el Réquiem se llena de oscuridad,
de una sensacion de tragedia y fin
inminente, también hay un aporte
radiante y una celebracién de la be-
lleza y la vida. El mensaje subyacen-
te, muy contemporaneo, nos invita
a reflexionar no solo sobre nuestras
vidas individuales, sino sobre el des-
tino de la humanidad y el planeta. El
objetivo de Castellucci es que el pu-
blico se acerque a Mozart con “ojos
nuevos y orejas nuevas”. Asi, Caste-
llucci nos ha entregado una obra de
arte para nuestros tiempos, ya que
nos enfrentamos a grandes retos a
escala mundial —ambiental, social e
incluso en términos de exceso, deseo
y empatia—.

Recordando la frase de Stefan
Zweig: “No es suficiente pensar en
la muerte, sino que hay que tenerla
siempre delante. Entonces, la vida se
hace mas solemne, mas importante,
mas fecunda y mas alegre”. Esta
produccién aspira a quedarse con
nosotros, a acompafarnos a casa
unas horas/dias y, afortunadamente,
a pensar que somos actores princi-
pales de un cambio necesario.

33



Requiem - Wolfgang Amadeus Mozart

Volver al indice

Ensayo de Requiem en el Gran Teatre del Liceu
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BAILAR
LA FINITUD

Conversacion con Romeo Castellucci sobre la puesta en
escena de Réquiem editada por Piersandra Di Matteo

Na2I7 |9p 243831 URJD [ U Wainbay ap oAesul

35



Requiem - Wolfgang Amadeus Mozart

& Volver al fndice ->

éPor qué decidié poner en escena el Réquiem de Mozart?

Escucho el Réquiem de Mozart, esta musica y esta palabra juntas, re-
sonar exactas en esta época. En ello se puede observar la angustia que
pone a la humanidad frente a laidea de su propia extincion, individual y
como especie. Como es bien sabido, se trata de la tltima composicién
del compositor, una obra marcada por el presentimiento del fin; es una
obra inacabada, es decir, algo que experimenta en su objeto la idea mis-
ma de fin en lo no acabado.

Las partes que faltan —reconstruidas por analogia por Siissmayr— se
limitan a cumplir peticiones ya incluidas en el plan del maestro. El final,
la desaparicion, son nuestro horizonte y el del universo. Todo acabara en
un lento desvanecimiento hacia la nada. Este mismo teatro, esta misma
musica, esta realidad. Incluso La Gioconda sera polvo algtin dia. La pues-
ta en escena capta este fading-out de la vida como origen de toda posi-
ble belleza humana. No es un espacio para el lamento; todo lo contrario
de lo que uno espera de una misa flinebre, este Réquiem celebra la vida.

¢Es una puesta en valor de la experiencia de la finitud?

La fascinacién que ejercen las flores en la cultura humana procede tam-
bién, sin duda, de su fragilidad. Nos tienen fascinados porque en el ti-
empo que dura una mirada ya se estan marchitando. El estar caraa cara
con lo pasajero es el origen de toda belleza, porque la belleza posible
solo lo es cuando no se impone, porque pasa. Solo la experiencia de la
finitud capta la herida de este encanto. Se trata de asumir la palabra fin
de frente, celebrandola, podria decirse, en la otra cara de una Fiesta, en
cuya danza continua todas las presencias estan llamadas a “extinguirse”,
como llamas ardientes. La musica de Mozart acttia en este caso como
el combustible que alimenta la pira con la que “hacer signos a través de
las llamas”, utilizando las palabras de Artaud.
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¢Qué significa escuchar el Réquiem en la otra cara de la Fiesta?

La Fiesta se inocula en el cuerpo solemne y funerario del Réquiem y
actua como una inyeccién de vida. La Messa pro defunctis cambia de
polaridad, de signo, mediante la instauracion de una Fiesta, que inaugura
otro tiempo. Pero reflejando el Réquiem aborda la cuestion fundamental
del tiempo, de la esperanza del renacimiento. Explora el origen y el fin,
pero también el fin como origen.

La Fiesta se manifiesta en la danza. éSe trata de la composicion de elemen-
tos procedentes del universo de diferentes danzas folkldricas, transmitidas
de generacion en generacién en varias latitudes?

La danza folkldrica nunca es una simple coreografia estética. Es, antes
que cualquier juicio estético, el simbolo de un principio vital. Se trata
de secuencias de movimientos transmitidas, a las que los bailarines se
entregan. No hace falta ser buen bailarin para bailar, aqui. Al contrario:
laineptitud y la abrumacioén son valores afiadidos. La perfeccién formal
de pasos y gestos no es importante, precisamente porque cualquiera
puede, debe, bailar. Todo el pueblo esta llamado a la danza porque todos
son vivientes y, como tales, bailan la danza de la vida y de la muerte.

Si la funcion religiosa, para la que esta concebido el Réquiem, prevé una
distincion entre oficiantes y participantes, en la puesta en escena se dis-
pone a una experiencia comunitaria que elude las diferencias. ¢éEs un estar
juntos contra la muerte?

No estoy seguro de que la Fiesta sea un exorcismo contra la muerte.
Yo mas bien diria que la incluye, precipitandose a ella. La Fiesta es vida
acelerada, en el plano de la realidad imposible de sostener en intensidad.
El uno esta con el otro, en un flujo del yo al tu. Sin pérdida gratuita, sin
gasto de energia, no hay existencia colectiva. Tampoco hay existencia
individual posible. Se consume el fuego de la vida. Es legitimo, y quiza
incluso obvio, pensar que es una metafora de nuestra condicién humana.
En las primeras escenas, una mujer desaparece en su cama en el acto co-
tidiano de acostarse. La volveremos a encontrar con el tiempo, en el mas
alla de la vida o, podriamos decir, a este lado de la muerte. La seguimos
en su viaje hacia atras. Pero este otro lugar no es el paraiso, es su vida.
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Las imagenes festivas descarrilan cada vez mas hacia un mayor grado de
desorden.

La ley fisica fundamental del universo seria, por tanto, la que sigue el
segundo principio de la termodinamica; la que se refiere a la llamada
entropia. Los fisicos afirman que la disipacién conducira a lo que se
denomina la muerte térmica del universo. Creo que todo esto tiene que
ver con la belleza de las flores. En un escenario, entropia resuena como
poesia; una poesia exacta, capaz de reconducirnos al Réquiem de Mo-
zart. Ver a los exhaustos cantantes que, como estrellas supernova, han
agotado toda su energia al final de esta velada sera como leer un gesto
poético. Han celebrado una Fiesta, han vivido. Han bailado el Réquiem
individual y el del universo.

La Fiesta se ve perturbada por la proyeccion de nombres de seres y cosas
extinguidos. ¢Qué es este pulso inagotable de palabras?

Esta época es la primera en la que se reflexiona sobre la posibilidad real
de una extincion de la especie humana, debido a la drastica relacion que
mantenemos con la naturaleza. Esto es extraordinario para el pensami-
ento artistico europeo, que, desde la fundacion de la tragedia griega,
ha pensado su relacién con el mundo de forma negativa. El Gran Atlas
de las Extinciones es un inmenso catalogo de seres y cosas que ya no
existen. Es quiza una forma de hundirse en el concepto de pérdida, de
eclipse de las formas vivientes. Empieza con trilobites y saurios y termi-
na con glaciares y grandes rios, pueblos, religiones y lenguas olvidadas.
Recorre vertiginosamente la historia de la creacién en una especie de
Origen de las especies al revés, en una teoria de la desevolucion que
evoca mas bien a los débiles, quién y qué no ha sabido resistir —como
decia Darwin— a las pruebas del ambiente. Una lista de nombres se
proyecta en la pared: es un camino negativo de la creacién que funcio-
na como un reloj, capaz de alertarnos de que todo lo que somos ahora
desaparecera. Es como un metrénomo para la danza, un bit medido por
las eras geoldgicas.
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Pero, inesperadamente, la catalogacion sufre un giro. Las palabras rodean
al espectador, le afectan en primera persona...

Esta lista nos conduce —acercandonos a él con creciente consterna-
cion— al tiempo presente, a nuestra propia existencia aqui'y ahora. Es
en un acercamiento gradual e inquietante a nuestro tiempo que choca
con un adids a todas las cosas. Es una forma de desaparicion de uno
mismo que activa una légica de despedida gradual de la vida. Son trozos
de este mundo que se eclipsan, uno a uno, como bloques de realidad
que se desprenden ahora, aqui, de esta habitacion, de estas cosas, de
esta cama, de aquel vaso, del rojo de un cuaderno, del frescor del aire,
de mi nombre; como los inmensos estegosaurios, estan condenados a
la extincidn. En esta torsidn, las frases proyectadas hablaran finalmente
de las cosas que rodean a mi persona —yo, el espectador—, ahora. La
extincion de la que se habla es la mia. Escucho mi Réquiem.

N7 [9p 24383 UBJD |3 U Wainbay ap okesuz
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“Si quieres
soportar la
vida, preparate
para la muerte.

)

Sigmund Freud
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Estructura del
espectaculo

y comentarios
musicales

Requiem
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Cristus factus est y In paradisum

En la misa latina (catdlica) de réquiem, era habitual em-
pezar el oficio con esta antifona gregoriana, que alude a
la llegada del alma al paraiso, con acompafiamiento de
angeles y con la acogida de los martires que escoltarian
el espiritu del difunto hasta la ciudad de Jerusalén. Esta
pieza musical, ajena a Mozart y de autoria anénima, se
interpreta con un canto plano (monddico) y a cappella.

Ach, zu kurz ist unser Lebenslauf, KV 228 (515b)

Doble canon a cuatro voces y fa mayor escrito
por Mozart y destinado a él mismo (que cantaba
como tenor), su esposa y dos amigos suyos. La pi-
eza se gestd en Viena en abril de 1787 y es contem-
poranea del tercer quinteto para cuerda. El texto,
del propio Mozart, alude a la brevedad de la vida,
que se acorta desde el momento del nacimiento.

Meistermusik, KV 477b (4793)

Adaptacion coral de la Maurerische Trauermusik, pieza
instrumental que Mozart escribié para dos hermanos
de logia masdnica traspasados en 1785, afio de com-
posicién de la pieza. La obra estd escrita en la tonali-
dad de do menor, el relativo del mi bemol mayor que
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lleva tres alteraciones (si, miy la bemoles), en corre-
spondencia con el simbolismo del nimero tres de la
francmasoneria. El radiante acuerdo mayor conclusivo,
después de un periplo melédico y ritmico de innegable
dramatismo, podrfa hacer referencia a la esperanza en
la resurreccion.

Miserere mei, KV 9o
Adaptacién del Kyrie de la misa en re menor que Mozart
escribid en Salzburgo en verano de 1771, cuando tenfa
15afios. Se trata de una pieza a cappella, de una intensa
serenidad.

Introitus (Mozart)
Escrito exclusivamente por Mozart, es el inicio del Ré-
quiemy parte de la tonalidad de re menor. Los primeros
versos son un ruego por el descanso eterno de las almas
frente a una luz eterna. La soprano interviene enton-
ces con “Te decet hymnus, Deus, in Sion” antes de la
reanudacion del coro, implorando que sus oraciones
sean atendidas. La serena introduccion orquestal deja
oir pronto las intervenciones de dos corni di bassetto.

Kyrie

Este fragmento fue escrito por Mozart, con afiadidos de
Stissmayr (y quizas también de Joseph von Eybler) en el
viento y la percusién. Sobre el texto griego con las im-
precaciones “Sefior, ten piedad” y “Cristo, ten piedad”,
la escritura para coro y orquesta sigue la forma de la
doble fuga, con dominio del contrapunto a lo largo de
Sus 52 compases, en re menor.

Ne pulvis et cinis, KV Anh. 122

Adaptacion, con nuevo texto, del fragmento “lhr Kinder
des Staubes” (“Vosotros, criaturas del polvo”), aria con
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coro destinada al bajo de la musica incidental del drama
Thamos, K6nig in Agypten, KV 345 (3363), que Mozart
escribié entre 1773y 1780. La linea melddica y el ritmo,
amenazadores, parecen claros antecesores del fantasma
del Commendatore al término del segundo acto de la
dpera Don Giovanni.

SEQUENTIA (1)

Dies Irae

Original de Mozart, la partitura contiene partes para ins-
trumentos de viento y percusién escritas por Slissmayr.
Es uno de los centros neurdlgicos de la misa de réquiem
y hace referencia al dfa del juicio final, predicho por la
Sibilay por el rey David, después de que el mundo haya
sido reducido a cenizas y cuando se celebrard un juicio
enundiadeiray terror.

La escritura es nerviosa, espasmadica, para coro y or-
questa, y Mozart recurre a tonalidades cambiantes (la
mayor, re menor, do menor, fa mayor...) para subrayar
la inestabilidad y el terror que rodean ese fatidico dfa.

Tuba Mirum
El trombdn inicia las frases que después repetira el bajo.
Este episodio es el primero de la misa que cantan los
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cuatro solistas a lo largo de un pasaje en si bemol mayor,
en el que al material primigenio de Mozart se afiaden in-
tervenciones de la cuerday el viento de Stissmayr (por
ejemplo, la segunda intervencién del trombdn con la
aparicion del tenor). El texto hace referencia al sonido
de una trompeta que resonara sobre los sepulcros, que
se abrirdn para que los fallecidos salgan para asistir al
juicio final.

Rex Tremendae

El material vocal (para coro a cuatro voces) es de Mo-
zart, aunque las partes de cuerda aguda, viento y per-
cusion son de Slissmayr. Desde los primeros saltos in-
tervalicos en la octava (de la nota sol) de la cuerda, el
dramatismo estd servido en este episodio escrito en la
tonalidad de sol menor. El ritmo insistente de corchea
con punto y semicorchea enfatiza la situacion, que no es
otra que un ruego al Altisimo para que salve las almas.

Solfeo en fa mayor, KV 393/2 (385b)

En 1782, Mozart escribié varios cuadernos de solfeo
para el ejercicio vocal de su esposa, Constanze Weber.
La versién que escucharemos en el Liceu esta orques-
tada por Vincent Manac’h (los originales son para voz
y bajo continuo). En este caso, el material parece ser
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el esbozo preparatorio para el Kyrie de la futura (e ina-
cabada) Misa en do menor, KV 427 (4173), que en 1783
cantaria precisamente Constanze en la iglesia de San
Pedro de Salzburgo.

SEQUENTIA (y 1)

Recordare, Pie Jesu

El texto pide a Jesucristo que se acuerde del alma pia-
dosa que se afana por estar a su derecha el dia del juicio.
La partitura es de Mozart, con notas de fagot afiadidas
por Stssmayr.

Especialmente interesantes son los sinuosos compases
destinados a violonchelos y contrabajos, a base de corc-
heas ligadas y trinos que atraviesan el episodio.

Confutatis

De nuevo, vuelve la violencia con una condena a los mal-
ditos lanzados a las llamas del infierno en contraposi-
cién a los bienaventurados que se salvaran. El contraste
hace acto de presencia en este pasaje en la menor, de
autorfa mozartiana, aunque las partes de violines se-
gundos y violas, viento y percusion fueron escritas por
Slissmayr. El dibujo de la cuerda en la primera seccién
(“Confutatis, maledictis”) evoca las llamas infernales,
mientras que la segunda, sustentada por el canto de
sopranos y mezzosopranos (“Voca me cum benedictis”)
recurre a sinuosos y beatificos arpegios.

Lacrimosa + Amen (apéndice)
Mozart escribié tan solo los ocho primeros compases
de este pasaje conclusivo de la Sequentia, en re menor.
Hay un dibujo caracteristicamente mozartiano en la es-
critura de la cuerda, a base de silencio de corcheay dos
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corcheas ligadas antes de la primera intervencién del
coro. La pluma de Mozart llega hasta “homo reus”. El
material restante es de Stissmayr, que cierra el episodio
de una forma mas o menos convencional, pese al efec-
tismo del “Amen” final. Esta palabra habria sido resuelta
por Mozart con una fuga, de la que tan solo queda un
esbozo, incluido en este espectaculo a modo de apéndi-
ce. En 1986, el musicdlogo Richard Maunder realizé una
reconstruccion completa para voz y orquesta.

OFFERTORIUM (1)

Domine Jesu
Slissmayr afiadié los pasajes de la cuerda y el viento a
lo que Mozart dejé escrito, es decir, tan solo la parte
vocal (coro a cuatro voces). El texto pide a Jesucristo
que libere a las almas de las penas del infierno y que
san Miguel gufe a los espiritus hacia la luz de una vida
beatifica. El pasaje arranca con la sombria tonalidad de
sol menor.

Quis te comprehendat, KV Anh. 110

Adaptacién para coro homofdénico, cuerda y érgano
del tercer movimiento (adagio) de la Serenata KV 361
(3702), “Gran Partita”, para conjunto de viento. El ma-
terial original sirvié para convertir ese fragmento en un
motete de autorfa anénima (tanto la adaptaciéon como
el texto) y que se publicé por primera vez para Artaria,
en Viena, en 1825.

OFFERTORIUM (y 1)

Hostias
De nuevo, Mozart acabd la parte vocal (coro a cuatro
voces) y Stssmayr afiadié la cuerda y el viento. Segui-
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mos en la tonalidad de sol menor en este andante en
3/4 a lo largo de 89 compases. A partir del compas 55
se vuelve al andante con moto con la reanudacién del
“Quam olim Abrahae promisisti”, que ya habiamos es-
cuchado en el Domine Jesu anterior.

Sanctus
De autorfa exclusiva de Stissmayr, forma parte del or-
dinario de la misa catdlica y es un pasaje que ensalza
la gloria divina. El pasaje es un radiante adagio en re
mayor, antes del allegro que da paso a la fuga sobre el
“Hosanna”.

Benedictus
De autorfa exclusiva de Stissmayr, vuelven a aparecer
los cuatro solistas, que no habfan intervenido desde el
Recordare de la Sequentia. La fuga coral del “Hosanna”
sigue el mismo patrén ritmico y melddico del Sanctus,
pero ahora en la tonalidad de si bemol mayor. La dina-
mica de arranque es un andante en 4/4.
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O Gottes Lamm, KV 343/1
Se trata de un Lied sacro que Mozart escribid, origina-
riamente, para voz y piano, en 1779. El texto en aleman
(anénimo) evoca la figura del cordero para salvar a las
almas del pecado y del sufrimiento eterno.

Agnus Dei
Escrito exclusivamente por Slissmayr, es un breve pasaje
de 51compases para coro homofénico a cuatro voces
y en re menor, que parece un preludio del siguiente
episodio.

Communio
Desde la primera intervencién de la soprano solista
(“Lux aeterna”), Sissmayr —que se encargd de esta
parte conclusiva de la misa— retoma el material original
de Mozart del Introitusy el Kyrie, de acuerdo con las in-
dicaciones del compositor antes de su muerte. Se recu-
peran asf la tonalidad de partida (re menor) y la brillante
fuga sobre el texto “Cum sanctis tuis in aeternum: quia
pius es” (“Con tus santos, porque eres misericordioso”).

In paradisum

Después de la repeticion del Miserere mei —ahora sin
texto—, se retoma la antifona inicial.
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Performance structure
and musical commentary

Cristus factus est and In paradisum

In the Latin (Catholic) requiem mass, it was customary to begin the service
with this Gregorian antiphon, which alludes to the arrival of the soul in
paradise, accompanied by angels and welcomed by the martyrs who would
escort the spirit of the deceased to the city of Jerusalem. This piece, which
is not by Mozart and of anonymous authorship, is performed a cappella as
plainsong (monophonic chant).

Ach, zu kurz ist unser Lebenslauf, KV 228 (515b)

A double canon for four voices in F major, written by Mozart and intended
to be performed by the composer himself (who sang as a tenor), his
wife and two of his friends. The piece was written in Vienna in April 1787,
contemporaneously with his String Quintet No. 3. The text, penned by
Mozart himself, alludes to the brevity of life, which becomes shorter from
the moment of birth.

Meistermusik, KV 477b (4793a)

A choral adaptation of the Maurerische Trauermusik, an orchestral piece
composed by Mozart in 1785 for two of his Masonic brethren who had
passed away in the same year. The piece is written in the key of C minor, the
relative minor of E-flat major, which consists of three accidentals (B, E and A
flat), symbolising the number three in Freemasonry. The radiant final major
chord, following a melodic and rhythmic passage of undeniable drama, may
be an allusion to the hope of the resurrection.

Miserere mei, KV 9o

An adaptation of the Kyrie section from the mass in D minor that Mozart
composed in Salzburg in the summer of 1771, at the age of 15. It is an a
cappella piece characterised by intense serenity.

Introitus (Mozart)

Written exclusively by Mozart, this section forms the introduction to the
Requiem and is performed in the key of D minor. The opening verses serve
as a plea for the eternal rest of souls in the presence of everlasting light.
A soprano then enters to sing the text “Te decet hymnus, Deus, in Sion”
before the choir resumes, imploring that their prayers be answered. The
serene orchestral introduction is soon joined by the interventions of two
corni di bassetto.
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Kyrie
This movement was written by Mozart, with additions by Stissmayr (and
possibly also by Joseph von Eybler) in the wind and percussion sections.
Based on the Greek text with the invocations “Lord, have mercy” and “Christ,
have mercy”, the arrangement for choir and orchestra follows the structure
of a double fugue, with a prominent use of counterpoint throughout its 52
measures in D minor.

Ne pulvis et cinis, KV Anh. 122
An adaptation, with new text, of “lhr Kinder des Staubes” (“Ye, children
of the dust”), a bass aria with choir from the incidental music to the play
Thamos, K6nig in Agypten, KV 345 (336a), which Mozart composed between
1773 and 1780. The ominous melodic line and rhythm appear to be clear
precursors to the “Commendatore Scene” at the end of the second act of
the opera Don Giovanni.

SEQUENTIA (1)

Dies Irae
Originally composed by Mozart, the score includes parts for wind and
percussion instruments written by Stissmayr. The Sequentia forms one of
the main parts of the requiem mass, and alludes to the Last Judgement - as
prophesied by the Sibyl and King David - after the world is reduced to ashes
and when judgement is passed in a day of wrath and terror.

The writing, for choir and orchestra, is tense and spasmodic, with Mozart
using shifting keys (such as A major, D minor, C minor and F major) to
emphasise the instability and terror surrounding that fateful day.

Tuba Mirum

The trombone introduces the phrases that are later repeated by the bass.
This movement is the first of the mass to be sung by the four soloists
throughout a passage in B-flat major, in which Siissmayr adds interventions
from the strings and winds to Mozart’s original composition (e.g. the second
trombone intervention that accompanies the entrance of the tenor). The
text alludes to the sounding of the trumpet that echoes over the graves,
which open to allow the deceased to rise to attend the Final Judgement.

Rex Tremendae
The vocal arrangement (for four-part choir) is by Mozart, while the parts
for high strings, wind and percussion are by Stissmayr. From the first
intervallic leaps in the octave of the strings (starting from the note G), the
drama is evident in this movement, which is written in the key of G minor.
The persistent rhythm of dotted quavers and semiquavers underscores the
gravity of the moment, which is a plea to the Almighty to save souls.

Solfeggio in F major, KV 393/2 (385b)
In 1782, Mozart composed several volumes of solfeggio exercises for his
wife, Constanze Weber, to practise her vocals. The version we will hear at
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the Liceu is orchestrated by Vincent Manac’h (the originals are for voice and
basso continuo). In this case, the content appears to serve as a preparatory
outline for the Kyrie of the future (and unfinished) Mass in C minor, KV 427
(4172), which Constanze would sing in 1783 at St. Peter’s Abbey in Salzburg.

SEQUENTIA (and i)

Recordare, Pie Jesu
The text is a plea to Jesus to remember the devout soul who remains by his
side on the day of judgement. The score is by Mozart, with bassoon notes
added by Stissmayr.

Particularly of note are the sinuous passages for the cellos and double
basses, consisting of tied quavers and trills that flow throughout the section.

Confutatis

Once again, violence emerges with a condemnation of the damned, who
are cast into the flames of hell as opposed to the blessed who will be saved.
Contrast plays a key role in this passage in A minor, which was composed by
Mozart with the parts for second violins and violas, winds and percussion
written by Stissmayr. The string pattern in the first section (“Confutatis,
maledictis”) evokes the infernal flames, while the second section, supported
by the sopranos and mezzo-sopranos singing “Voca me cum benedictis”,
features sinuous, beatific arpeggios.

Lacrimosa + Amen (appendix)

Mozart wrote only the first eight measures of this concluding passage of
the Sequentia, in D minor. There is a characteristically Mozartian pattern in
the strings arrangement, based on intermittent quaver rests and two tied
quavers before the first entrance of the choir. Mozart’s pen reaches only as
far as the words “homo reus”. The rest of the arrangement is by Stissmayr,
who ends the section in a fairly conventional manner, despite the dramatic
effect of the final “Amen”. Mozart intended this final word of the text to
conclude with a fugue, which survives only as a sketch that is included in
this performance as an appendix. In 1986, the musicologist Richard Maunder
composed a completely new arrangement of the Amen fugue for voice and
orchestra.

OFFERTORIUM(1)

Domine Jesu
Slissmayr added the string and wind passages to the vocal arrangement
(for a four-part choir) composed by Mozart. The text implores Jesus to
deliver souls from the torments of hell and for St. Michael to guide the
spirits towards the light and a holy life. The passage begins in the sombre
key of G minor.
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Quis te comprehendat, KV Anh. 110
An adaptation for homophonic choir, strings and organ of the third
movement (Adagio) of the Serenade KV 361 (370a) (“Gran Partita”),
originally composed for winds. The original material was used to transform
this movement (both the adaptation and the text) into a motet of
anonymous authorship, which was first published by Artaria in Vienna in
1825.

OFFERTORIUM (and II)

Hostias
Once again, Mozart composed the vocal arrangement (for a four-part
choir) while Stissmayr added the strings and winds. The movement remains
in G minor and follows an andante tempo in 3/4 time over 89 measures.
From measure 55 onwards, the andante con moto tempo returns, reprising
the “Quam olim Abrahae promisisti” fugue already heard in the previous
Domine Jesu.

Sanctus
Exclusively composed by Stissmayr, the Sanctus forms part of the Ordinary
of the Catholic mass and celebrates divine glory. It begins with a radiant
adagio in D major, followed by an allegro that leads into the fugue on
“Hosanna”.

Benedictus
Exclusively written by Stissmayr, the four soloists who last appeared in the
Recordare movement of the Sequentia make their return. The choral fugue
of the “Hosanna” mirrors the rhythmic and melodic pattern of the Sanctus,
but now in the key of B-flat major. The movement begins with an andante
in 4/4 time.

O Gottes Lamm, KV 343/1
This is a sacred Lied that Mozart originally composed for voice and piano in
1779. The German text, of anonymous authorship, evokes the figure of the
lamb, called upon to save souls from sin and eternal suffering.

Agnus Dei
Exclusively composed by Slissmayr, this is a brief passage of 51 measures for
a homophonic four-part choir in D minor, and appears to serve as a prelude
to the subsequent section.

Communio
From the first appearance of the soprano soloist (on “Lux aeterna”),
Slissmayr — who was responsible for this concluding part of the mass -
reprises Mozart’s original arrangement from the Introitus and the Kyrie, in
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accordance with the composer’s instructions before his death. The original
key (D minor) is restored, along with the brilliant fugue on the text “Cum
sanctis tuis in aeternum: quia pius es” (“With your saints in eternity, because
you are merciful”).

In paradisum

After the repetition of Miserere mei—now without text—the opening
antiphon is resumed.
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“Los hombres temen

a la muerte como los

ninos tienen miedo a la
oscuridad, y al igual que
este miedo natural de los
ninos es aumentado por las
historias que se les cuentan,
lo mismo ocurre con la
muerte.”

Francis Bacon
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Biografias

Giovanni Antonini
Director musical

Nacido en Milan, estudié en la Civica Scuola di Musi-
cay en el Centro de Musique Ancienne de Ginebra.
Es miembro fundador del conjunto barroco Il Giar-
dino Armonico, que dirige desde el afio 1989. Con
este conjunto ha actuado como director y solista
de flauta dulce y flauta travesera barroca en Europa,
Estados Unidos, Canadd, América del Sur, Australia,
Japén y Malasia. Es director artistico del Wratisla-
via Cantans Festival en Polonia y director invitado
principal de la Mozarteum Orchester y Kammerorc-
hester Basel. Ha actuado con artistas como Cecilia
Bartoli, Kristian Bezuidenhout, Giuliano Carmignola,
Isabelle Faust, Sol Gabetta, Sume Yo, Viktoria Mullo-
va, Katia y Marielle Labeque, Emmanuel Pahud y
Giovanni Sollima. También es invitado habitual de
la Berliner Philharmoniker, Concertgebouworkest,
Tonhalle Orchester, Mozarteum Orchester, Leipzig
Gewandhausorchester, London Symphony Orches-
tray Chicago Symphony Orchestra.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2023/24 con Orlando paladino.

Romeo Castellucci

Director de escena, escendgrafo, figurinista
e iluminador

El director y artista visual Romeo Castellucci es
conocido mundialmente por crear una forma de
teatro basada en la integracién total de las artes,
con el objetivo de lograr una percepcién inmersi-
va de la obra. Su teatro presenta una dramaturgia
que desafia la primacfa de la literatura, transfor-
mandolo en una forma de arte compleja: un teatro
construido a partir de imagenes, expresado en un
lenguaje tan accesible como la musica, la escultura,
la pintura o la arquitectura. Sus producciones siguen
siendo acogidas y producidas regularmente por los
teatros, festivales y casas de dpera internacionales
mds prestigiosos, en mas de sesenta paises de todos
los continentes. A lo largo de su carrera, ha recibi-
do importantes premios y reconocimientos. Entre
sus producciones mds recientes se encuentran:
Resurrection (de Gustav Mahler) en el Festival de
Aix-en-Provence, Daphne en la Staatsoper de Berlin,
Das Rheingold y Die Walkiire en el Thédtre de la
Monnaie, Le Lacrime di Eros en la Opera y Ballet
de Amsterdam, y Salome, Don Giovanni, El castillo
de Barba Azul y De Temporum Fine Comoedia (de
Orff) en el Festival de Salzburgo.
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Silvia Costa
Codirectora de escena y cofigurinista

Silvia Costa debutd en el ambito lirico en 2019 con
Hiérophanie de Claude Vivier en el Festival d’Au-
tomne. Entre sus producciones destacadas se en-
cuentran: Juditha Triumphans (Vivaldi) en Stuttgart,
Cosl fan tutte en el Palau de les Arts de Valencia, //
combattimento o la teoria del cigno neroy Pierrot
Lunaire, un concierto con Patricia Kopatchinskaja
en el Festival de Aix-en-Provence. También destacan
Intérieur, un estreno mundial del compositor Joan
Magrané Figuera en la Opera Chatelet; Julie de Phi-
lippe Boesmans en la Opera de Lorena; y en 2022,
en la Opera de Lille, la creacién de Like Flesh, un
estreno mundial de la compositora Sivan Eldar con
el ensemble Le Balcon. Un afio después dirigid Frei-
tag aus Licht (Stockhausen) en coproduccién con la
Filarmdnica de Parfs y el Festival dAutomne. En 2023
comenzé con la coproduccién de Noye’s Fludde de
Benjamin Britten con La Comédie de Valencey la
Opera de Lyon. En la Staatsoper de Hannover dirigié
L’Orfeo de Claudio Monteverdi. Ademas, trabajé en
el Residenz Theater de Munich y la Comédie Fran-
caise en Mémoire de fille (texto de Annie Ernaux)
y The Timeless Moment en la Staatsoper de Ber-
lin, LAutre Voyage en la Opéra Comique de Paris y
Macbeth de Shakespeare en la Comédie Frangaise
de Paris. En 2025 dirigid y disefié Montag aus Licht
en la Opera de Lille. De 2006 a 2020, fue actriz y
colaboradora artistica en la mayorfa de las creaci-
ones teatrales y operisticas de Romeo Castellucci.
En 2022, fue nombrada Chevalier des Arts et des
Lettres por el Ministerio de Cultura de la Republica
Francesa.

Josie Daxter
Repositora

Josie reside en Londres y trabaja internacionalmen-
te en éperay teatro como directoray directora de
movimiento. Recientemente dirigié The Rake’s Pro-
gress para Barbara Hannigan, Equilibrium Artists, la
Orquesta de Camara de Sueciay el Coro de la Radio
Sueca. También dirigié Much Ado About Nothing en
el Duke of York’s Theatre de Londres y Girls y What
do You See? para The PappyShow, compafifa con la
que colabora como Artista Asociada. Josie asisti6 en
la creacion de Requiem de Romeo Castellucci en el
Festival de Aix-en-Provence y ha trabajado en repo-
siciones para el Festival de Adelaida, el Palau de les
Arts Reina Soffa en Valencia, Wiener Festwochen,
La Monnaie / De Munt, el Teatro di San Carlo de
Napoles y el Theater Basel. Fue directora de movi-
miento y directora de reposicion de Die Zauberfl6-
te de Simon McBurney en De Nederlandse Opera,
English National Opera, Festival d’Aix-en-Provence
y Theater Basel entre 2013 y 2020. También repuso
su produccién de A Dog’s Heart en De Nederlandse
Opera, tras haber participado en ella en English Na-
tional Opera, La Scala y la Opéra National de Lyon.
Ademas, asistié en la creacién y reposiciones de
The Rake’s Progress en el Festival d’Aix-en-Proven-
ce, De Nederlandse Opera y el Teatro Stanislavski
de Moscu. Josie fue directora de movimiento en
The Monstrous Child en la Royal Opera House de
Londres, directora asociada en 1071 Dalmatians en
el Regent’s Park Theatre y, como intérprete en tea-
tro, ha participado en The Master and Margarita de
Complicité, A Woman Killed with Kindness y The
Trial of Ubu de Katie Mitchell, asi como en Frankens-
tein de Danny Boyle.
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Evelin Facchini
Coredgrafa

Evelin Facchini es coredgrafa, directora y bailarina
nacida en Roma y con base en Berlin. Trabaja inter-
nacionalmente en danza, teatro y dpera. Desde 2011
colabora con Romeo Castellucci como coredgrafa
e intérprete. En 2019 fue la coredgrafa de Requiem,
estrenado en el Festival d’Aix-en-Provence, y en 2023
de Daphne, presentado en la Staatsoper Unter den
Linden, en Berlin. En 2022, por invitacién de Marta
Gérnicka, participé como coredgrafa invitada en
el proyecto de investigacién Political Voice Institu-
te en el Maxim Gorki Theatre de Berlin. En 2023,
coreografié la performance Mothers: A Song For
Wartime, presentada en la 782 edicién del Festival
de Avifién en la Cour d’Honneur. En diciembre de
2024 recibid el premio a la mejor coreografia por
Mothers: A Song For Wartime en el 17° festival de
teatro Boska Komedia en Cracovia. En 2024 inicid
su colaboracién con Oliver Friji¢ en el Maxim Gorki
Theatre de Berlin, coreografiando sus obras Alice
Im Wunderland y Prozess. Paralelamente a estas
colaboraciones, creé Metalouda, su proyecto per-
sonal de investigacién coreografica que tiene como
objetivo compartir y desarrollar sus practicas com-
positivas mediante la creacién de instalaciones, cor-
tometrajes y performances. En este marco, dirigid
y coreografid la pieza WRY/Second Layer_Anatomy
of Deception, presentada en marzo de 2023 en el
Heizhaus-Uferstudios de Berlin.

Pablo Assante

Director del coro

Pablo Assante nacié en Quilmes en 1975. Empezd los
estudios de piano a los 8 afios en la Escuela de Bellas
artes de su ciudad natal y después los continud en
el Conservatorio Nacional de Buenos Aires. En 1997
obtuvo la Licenciatura en Musica, en las especialidades
de Direccién Orquestal y Direccién Coral, en la Uni-
versidad Catdlica Argentina y prosiguié el estudio de
ambas especialidades en el Mozarteum de Salzburgo
(cétedra Denis Russell / Jorge Rottery Karl Kamper).
Desde 2001, ha trabajado como maestro preparador,
como director de orquesta y, principalmente, como
director del coro en las temporadas de varios teatros
liricos, como los de Chemnitz, Frankfurt, Saarbriicken,
Dresde (Semperoper)y Teatro CarloFelice de Génova.

Como director de orquesta, ha dirigido ballet, 6pera
(entre otros titulos, Cavalleria Rusticana, Pagliacci,
Don Giovanni, La viuda alegre), conciertos sinféni-
cos ysimfonicocorals (como los réquiems de Mozart
y Verdi, y la sinfonfa Lobgesang, de Mendelssohn),
con orquestas como la Robert Schumann Philhar-
monie, la Saarlandisches Staatsorchester, la Or-
questa Sinfénica Nacional Argentina y la orquesta
del Teatro Carlo Felice de Génova. Sus colaboraci-
ones como director del coro también incluyen el
coro Voci Bianche diRoma para el Teatro del’Operay
la Academia Nacional de Santa Cecilia de Roma; el
coro de la Radio de Leipzig; el coro de la Sinfénica
deBamberg; el coro de la C)pera de Zdrich; el Festival
de Pascua de Salzburgo, con los coros de laSempe-
roper de Dresde y de la Opera de Mtnich (Parsifal,
DVD Deutsche Grammophon), y, més recientemen-
te, con los teatros de dpera de Xi'an, Pekin, Shanghai
y Staatsoper Miinchen. Ademas de un repertorio
operistico muy amplio que comprende los titulos
principales de Wagner, Verdi y Puccini, ha colaborado
como director de coro ensimfonicocorales—como la
Misa Solemnis, de Beethoven (DVD Unitel); el War Re-
quiem, de Britten; Ein Deutsches Requiem, de Brahms;
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los oratorios Das Liebesmahl der Apostel, de Wag-
ner; The dream of Gerontius, de Elgar, y las sinfonias
de Mahler 2,3y 8—y con directores comoKurt Masur,
GeorgesPrétre, Colin Davis, Christian Thielemann, Fa-
bio LuisiyKirill Petrenko.

Anna Prohaska

Soprano

La soprano austro-inglesa Anna Prohaska, galardo-
nada como Cantante Femenina del Afio en los Opus
Klassik 2024, debuté a los 18 afios en la Komische
Oper de Berlin interpretando a Flora en The Turn
of the Screw de Britten, y desde entonces ha desar-
rollado una extraordinaria carrera internacional en
algunos de los teatros de épera y orquestas mas
prestigiosos del mundo. Los planes para la tempo-
rada 2024/25 incluyen interpretar a Zabelle en Pic-
ture a Day Like This de George Benjamin, dirigida
por el propio compositor en la Opéra Comique; el
Requiem de Mozart en la produccidn escenificada
por Romeo Castellucci para el Gran Teatre del Li-
ceu; Fiordiligi en Cosi fan tutte de Mozart junto a la
Orquesta Sinfénica de Montreal; y una nueva 6pe-
ra, Lash, de Rebecca Saunders en la Deutsche Oper
Berlin. En el dmbito concertistico, Anna interpretara
El Mesias de Handel con la Orquesta Sinfénica de
Milan Giuseppe Verdi; La Creacion de Haydn con la
Orquesta Filarmdnica de Helsinki; Exsultate Jubilate
de Mozart con la Deutsches Symphonie-Orchester
Berlin; y el Dream Requiem de Rufus Wainwright
con la Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional
de Catalunya.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Marina Viotti

Mezzo-soprano

La versatil suizo-francesa Marina Viotti es conoci-
da por su gran talento vocal. Tras estudiar flauta y
experimentar con el jazz, el gospel y el heavy me-
tal, decidié formarse en canto. Desde entonces,
ha actuado en los principales teatros de dpera del
mundo, como La Scala de Mildn, la Opéra national
de Paris 0 el Teatro Real. Entre sus actuaciones mds
recientes destacan Carmen (papel titular) en Zdrich,
Orlofsky (Die Fledermaus) en Amsterdam, Rosina
(Il barbiere di Siviglia) en Berlin y La cenerentola en
Dresde y Parfs. Préximamente, interpretara Werther
(Charlotte) en Parfs. Presenta regularmente una va-
riada programacién de conciertos y recitales y ha
publicado varios discos. Fue galardonada con el Ma-
zars Young Singer Award en los International Opera
Awards de 2019 y nombrada Artiste lyrique de I'an-
née en los Victoires de la Musique 2023 en Francia.
Uno de los momentos mds destacados de su carrera
fue la ceremonia de apertura de los Juegos Olfm-
picos de Paris en 2024, donde tuvo una actuacion
muy aclamada - y galardonada con un Grammy -
junto con la banda francesa de metal Gojira.

Debutd en el Gran Teatre del Liceu en la tempora-
da 2017/18 con Il viaggio a Reims y regresé con Les
contes d’Hoffmann (2020/21) y la Gala Centenario
Victoria de los Angeles (2023/24).
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Levy Sekgapane

Tenor

Nacido en Kroonstad, Sudéfrica, Levy Sekgapane
estudié con Kamal Khan y Hanna van Niekerk en
el South African College of Music de la Universidad
de Ciudad del Cabo. A lo largo de su joven carrera,
ya ha desarrollado dos roles emblematicos: Il Conte
Almaviva en Il barbiere di Siviglia, que interpretd en
una nueva produccién en el Glyndebourne Opera
Festival, la Opéra national de Paris, la Opera Estatal
de Viena, la Deutsche Oper Berlin y la Opéra natio-
nal de Bordeaux. Y Don Ramiro en La cenerentola,
que canté en el Théatre des Champs-Elysées, el
Théatre du Capitole de Toulouse, la Opera Estatal
de Mdnich, la Opera Estatal de Hamburgo, la Sem-
peroper de Dresde, la Opera de Los Angeles, la Lyric
Opera de Boston y la Opera de ZUrich, donde com-
partié escenario con Cecilia Bartoli. Recientemen-
te debuté como Nadir en Les pécheurs de perles
(Ciudad del Cabo), Ernesto en Don Pasquale (Viena,
Bari), Rodrigo en Otello de Rossini (Francfort), Ar-
turo en / puritani (Parfs), Elvino en La sonnambula
(Mdnich), Arbace en Idomeneo (Salzburgo), Idre-
no en Semiramide (Berlin), Belmonte en Die Ent-
fiihrung aus dem Serail (Paris) y Jonah en Time of
Our Singing (Bruselas).

Debutd en el Gran Teatre del Liceu en la temporada
2017/18 con Il viaggio a Reims.

Nicola Ulivieri
Bajo

Nicola Ulivieri es una presencia constante en la es-
cena operistica internacional. Dotado de una voz
especialmente bella y, ademds de una técnica refi-
nada, es un exquisito intérprete del bel canto, tam-
bién gracias a su gran presencia escénica. Entre sus
compromisos podemos mencionar: Cosl fan tutte
en el Teatro Comunale de Bolonia, también inter-
pretado en La Scala; Die Zauberfiéte en Boloniay La
sonnambula en Paris; Lltaliana in Algeri en Treviso
y Ferrara; Benvenuto Cellini en Roma; Il barbiere
di Siviglia en Bilbao y Dresde; Norma en Macerata;
Rosmonda d’Inghilterra en Florencia y Bérgamo; //
viaggio a Reims en Copenhague y Roma; / Puritani
en Turin, Montpellier, Barcelona y Palermo; Roméo
et Juliette en Barcelona; La sonnambula en Masca-
te y Turin; L’ltaliana in Algeri en Trieste; Ricciardo e
Zoraide en Pésaro; Peter Pan en Stresa; La donna del
lago en Marsella; Maria Stuarda en Parfs; Nabucco
en Trieste; Don Giovanni en Trieste, Mallorca, Tokio
y Cagliari; Il viaggio a Reims en Amsterdam y MoscU;
Don Pasquale en Buenos Aires y Florencia; | Capuleti
e i Montecchi, Il barbiere di Siviglia e | Puritani en
Roma; Turandot en Torre del Lago; Bianca e Fernan-
do, Béatrice et Bénédict y Anna Bolena en Génova;
Maria Stuarda en Ginebray Turandot en Zurich.

Debutd en el Gran Teatre del Liceu en la temporada
2002/03 con Il viaggio a Reims y ha regresado con La
sonnambula (2013/14), Roméo et Juliette (2017/18)
e | Puritani (2018/19).
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